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Presentación

El primer paso en el aprendizaje de un instru-
mento consiste en explorarlo, tocarlo, conocer-
lo; esto es, en expresarse libre y espontánea-
mente a través del mismo.

• La obra está dirigida a principiantes (niños y
adultos). Incluye materiales, en su mayor parte
inéditos, compuestos o arreglados por niños y
adolescentes. Algunos de éstos de verdadero
valor testimonial, por tratarse de composiciones
espontáneas que ponen de manifiesto la origi-
nalidad y riqueza de su mundo sonoro interno.

• Son sus objetivos:
a) Fomentar el aprendizaje por múltiples vías

o procedimientos, introduciendo materiales
aptos para ser transmitidos y aprendidos en
forma directa sobre el instrumento.

b) Ofrecer al estudiante de música un reper-
torio fácil y variado, que integre diferentes géne-
ros (jazz / pop, latinoamericano), obras de alum-
nos y jóvenes profesores del nivel inicial.

c) Destacar la importancia de la lectura
estructural, basada en la identificación de con-
juntos y patrones musicales característicos, de
carácter rítmico-melódico-armónico, etc.

d) Introducir gráficos y partituras analógicas
junto a las partituras convencionales con el fin
de estimular el interés del estudiante respecto
de la notación musical.

• Las notas al pie de cada pieza aportan suge-
rencias prácticas y ejercitaciones para ser realiza-
das por el alumno en clase, trabajando con un
compañero o con el profesor. Por ejemplo:

a) Improvisar/ componer (inventar)   
b) Repetir/ memorizar
c) Entonar (con el texto/ con las notas)
d) Completar/ anotar
e) Dibujar/ codificar (ilustrar/ representar)

• Los gráficos que acompañan a algunos de estos
trozos tienen el propósito de alentar en el estu-
diante el deseo comprender el sentido de la
música que ejecuta. Sugerimos una utilización
libre por parte de profesor y alumno de estos
materiales visuales que, secuenciados según un
orden aproximado de dificultad, pueden utili-
zarse como material de lectura “fácil” o como
repertorio lúdico complementario. 

Guía didáctica

Un fragmento musical no es un conjunto arbi-
trario de sonidos que simplemente se lee y eje-
cuta con técnica y expresividad. La música es
una construcción, un discurso, un lenguaje vivo
que requiere por parte del ejecutante una acti-
tud participativa similar a la del actor que nece-
sariamente debe involucrarse en el texto que
interpreta. 

• El repertorio de materiales que presentamos
está integrado en su mayor parte por juegos y
fórmulas de coordinación simples que el princi-
piante, individualmente o en grupo, aprende a
tocar en forma sencilla y amena, trabajando sobre
el instrumento, en interacción con el profesor. 

• El alumno toca la obra a cuatro manos con el
profesor o con un compañero, luego de estable-
cer cuál de los dos se encargará de dar la entra-
da. (Conviene que todos los estudiantes conoz-
can las partes (I y II) de cada pieza para inter-
cambiar roles sus compañeros)

• La partitura, colocada sobre el atril  a manera
de apoyo visual, podrá ser observada y analizada
por el estudiante con ayuda del profesor o en
forma independiente, permitíendole relacionar
las diferentes acciones que dedos y manos reali-
zan sobre el teclado con la notación correspon-
diente.  

• En la presente recopilación, las partituras se
presentan por lo general en forma completa,
habiéndose evitado simplificaciones y superposi-
ciones a fin de poder utilizarlas ulteriormente
como material de lectura o herramienta de tra-
bajo musical. 

• En clase el estudiante tendrá oportunidad de
practicar diferentes formas de lectura musical
(guiada/ independiente/ a primera vista; indivi-
dual/ grupal; cantando las notas/ destacando o
marcando el tiempo fuerte del compás con la
otra mano o con el pie; etc.) y de realizar ejerci-
taciones complementarias como: 

-Escribir sobre la partitura el nombre de las
notas que no reconoce de manera instantánea;
completar las partes donde falta la notación. 

-Relacionar acciones musicales específicas
con los correspondientes grafismos analógicos

-Aplicar los textos y fórmulas lingüísticas que
tienen por objetivo clarificar y  facilitar la coor-
dinación manual.
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1. AL GALOPE - BLUES - Sol Mayor V. H. de G.

OPCIÓN: la mano derecha toca fórmulas rítmicas elementales o improvisa con el acorde correspon-
diente a cada bajo.
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1. AL GALOPE - BLUES - Sol Mayor V. H. de G.
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8. CANCIÓN DE CUNA - Fa # Mayor Música y texto: Paloma Nogués
(10 años)
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8. CANCIÓN DE CUNA - Fa # Mayor Música y texto: Paloma Nogués
(10 años)
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1. Al galope - blues V. H. de G. / (pág. 4)

Secondo

• El walking base (bajo en negras) constituye una fórmula de acompañamiento típica en el Blues.  Tocar
sólo la línea de bajos o agregar tríadas (acordes de tres sonidos) en la derecha con diferentes ritmos “a
tierra” o en contratiempo. 

• Invertir la ubicación relativa en el teclado de melodía Primo y acompañamiento Secondo. 

• Con los dedos de las dos manos ubicados sobre el pentacordio de la escala de Sol mayor (sol-la-si-do-
re), improvisar  combinaciones melódico-rítmicas en forma de ostinato.

Primo

• Observar y comparar la notación de la melodía básica en diferentes alturas (Sol – Do – Re). Anotarla
de memoria en la tonalidad escogida..

• Ejecutar la melodía con las dos manos “iguales”  (en octavas) y/o con las dos manos en “espejo” (movi-
miento contrario).

2. Re-juego Clarita Kreimer / (9 años) / (pág. 6)

Secondo

• El ejecutante Secondo improvisa con una mano, melodías sencillas en base a negras y corcheas con los
sonidos de la escala  re natural (“dórica”: sólo teclas blancas). Toca preferentemente en el registro cen-
tral y se desplaza hacia las zonas del teclado que el ejecutante Primo va dejando libres. Ubicándose de
pie, junto al compañero que ejecuta el “Re-juego” (en posición sentada), se verían facilitados sus des-
plazamientos en el espacio próximo, alrededor del teclado. 

• El ejecutante Secondo toca una melodía conocida en re menor (Ejemplo: “Tres i tres”, libro I, Nº 6).

Primo

•El índice izquierdo se ubica sobre la tecla Re correspondiente a la tercera línea de la clave de Fa, donde
permanecerá a lo largo del ejercicio. En cambio, el índice derecho ejecutará –también en sonido Re– en
diferentes registros (más agudo y más grave respecto del Re estable que toca la mano izquerda).

•Los índices izquierdo y derecho alternan libremente con un ritmo constante de corcheas. Por ejemplo:

m.d.
m.i.

J


j

J


j

J


j

J

 j J


j

J


j

J

 j J


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