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Presentacion

Con este nuevo libro, Conrado Cardds pone al alcance del lector una
herramienta muy dtil e interesante para conocer mejor la orquesta y sus
particularidades.

De manera exhaustiva pero a la vez con voluntad de divulgacién, el
autor va desgranando todos los instrumentos de la orquesta de modo pare-
cido a como lo hizo en su obra anterior con las diversas partes que forman
un violin.

Asi, la orquesta, explicada pieza por pieza, se convierte en un instru-
mento comprensible para todas aquellas personas que no se conforman sélo
con escucharla de una manera genérica, sino que también se preguntan por
las interioridades de este fascinante instrumento, formado por un colectivo
humano que aglutina experiencia, sentimientos y, a la vez, un profundo
conocimiento de distintos instrumentos musicales que por si mismos cons-
tituyen todo un mundo.

De gran interés puede resultar también la primera parte de la obra. De
manera llana y comprensible, Conrado Cardus centra distintos conceptos
y contenidos musicales que pueden permitir al lector no especializado
situarse de una manera ficil y rdpida en diferentes aspectos del mundo de
la masica.

La orquesta y cada instrumento no es tanto un manual de instrumentacién
como una herramienta que permite al melémano profundizar con més deta-
lle en las interioridades de la orquesta y de los instrumentos que la constitu-
yen, para poder disfrutar méds plenamente de la musica que interpreta.

Un libro riguroso y al mismo tiempo asequible que serd de gran utilidad
para todo buen amante de la mdsica que tenga interés en conocer con pro-
fundidad el apasionante mundo de este instrumento hecho de instrumentos
llamado “orquesta”.

Alfons Reverté Casas
Director de orquesta
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Prélogo

Conrado Cardds y Rosell es una persona que a lo largo de su dilatada
existencia ha acumulado dos valores fundamentales: amor a la mdsica y
sabiduria, y ha mantenido otros asimismo muy importantes: ilusién, inquie-
tud, y afdn de imaginar y emprender proyectos.

Se trata, pues, de un patrimonio privilegiado, que resulta indispensable
tomar en consideracién a la hora de valorar su libro La orquesta y cada
instrumento. Porqué de hecho esta obra es hija de estos valores; es una
consecuencia de ellos, natural e ineluctable. Sin ellos no habria sido posible
componer un libro del volumen y contenido de éste.

La solvente y documentada presentacion del mismo por parte de este
destacado misico que es Alfons Reverté Casas, hace innecesario profun-
dizar en las caracteristicas especificas de la obra, porqué de manera muy
resumida y a su vez clara, ya esta todo dicho.

A mi me corresponde atender pues otros aspectos, menos doctos, menos
cientificamente musicales del volumen. Por ello sitdo en un primer plano la
dimensién consecuencial aludida. O sea, el hecho de que sea consecuencia,
y ofrezca esencialmente, la abundancia de conocimientos indiscutibles del
tema que aborda el autor. Que ademads estos conocimientos se expongan de
una manera admirablemente sistematica y, por lo tanto clara, con una impli-
cita y eficaz voluntad pedagégica y divulgativa. En este sentido yo subra-
yaria que incluso el tratamiento de los conceptos mds elementales y obvios,
y aun si se quiere mas prescindibles, situados en esa voluntad totalizadora
que muestra el sefior Cardiis, adquieren pleno sentido.

A pesar de la mencionada voluntad cientifica y pedagégica y del conte-
nido sistematico de la obra, en el libro también flota un contexto de afecto
por el hecho musical, que rompe el peligro de frialdad propio de un volumen
de estas caracteristicas.

S RINSIC 7



Definitivamente, se trata de una obra realizada con el cerebro y también
con el corazén. Muy pensada y trabajada y a la vez muy sentida e ilusionada.
Pasa a ser, por tanto, también, una especie de homenaje intimo que el autor
hace a la mdsica, este arte por el cual manifiesta, y la cosa queda clara, una
devocién intima. Un arte al cual ha estado ligado toda la vida por vinculos
amorosos naturales. Y este hecho constituye un dltimo y asimismo estima-
ble y gratificante mérito.

Felix Millet 1 Tusell
Presidente de la Fundacién Orfeé Catala — Palau de la Misica
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Introduccion

Introduccion

Algo acerca del sonido

Para fundamentar adecuadamente el contenido de esta obra, hemos
creido que vale la pena recordar, aunque sea muy brevemente, algunas
cuestiones referentes al sonido que después puedan ayudarnos a entender
mejor de qué forma los instrumentos crean su sonoridad, porqué los oimos
diferentes, porqué estdan hechos como son y cémo producen las notas.

Vibracién de los cuerpos

El movimiento vibratorio de un cuerpo se produce cuando éste realiza
desplazamientos en uno y otro sentido alrededor de un punto fijo y a una
gran velocidad.

Para oir un sonido es necesario que haya un cuerpo que vibre. Es por
ello que los instrumentos musicales, para sonar, deben crear vibraciones
y comunicarlas al aire, que es el medio a través del cual llegan a nuestros
oidos.

Para poder vibrar, cualquier cuerpo ha de ser necesariamente eldstico,
es decir, capaz de deformarse, contraerse o dilatarse bajo una presién, trac-
cién, etc., y de recuperar su forma y volumen primitivos al cesar la fuerza
que alteraba su estado normal.

En miisica, cumplen estas condiciones tanto los cuerpos que constituyen
la fuente sonora de los instrumentos (una columna de aire, cuerdas musica-
les, membranas, etc.), como el aire propagador de las vibraciones.

A causa de la inercia, que es la propiedad de la materia de no poder
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La orquesta

Una breve ojeada a las pequetias y grandes formaciones musicales

Para ejecutar musica de conjunto hay desde formaciones muy pequefias
a grandes orquestas. Cuando el nimero de componentes del grupo es muy
reducido hallamos, dentro de la llamada muisica de cdmara, duetos o diios,
tercetos o trios, cuartetos, quintetos, sextetos, septetos o septiminos, octetos y
nonetos, constituidos, respectivamente, por conjuntos de dos a nueve ins-
trumentos.

La composicién de estas pequefias formaciones acostumbra a incluir:

En los dios: una voz o algin instrumento acompafados de piano.
También hay dios de dos violines, violin y viola, violin y violoncelo, flauta
y arpa, etc.

En los tercetos: dos violines, violin y viola, o violin y violoncelo acom-
pafiados de piano. Sin piano, el llamado trio de cuerda esta formado por un
violin, una viola y un violoncelo, y también existen trios con instrumentos
de viento y de percusién.

En los cuartetos: el mas popular es el cuarteto de cuerda, constituido por
dos violines, una viola y un violoncelo, pero también hay cuartetos de viento.

En los quintetos: se hallan el cuarteto de cuerda doblando la viola o el
violoncelo, el cuarteto aumentado con un contrabajo o un instrumento de
viento, o acompafiado de piano, pero también hay el quinteto de viento, cons-
tituido normalmente por flauta, clarinete, oboe, trompa y fagot, aunque a
veces un corno inglés sustituye al oboe.

A partir de los quintetos las formaciones ya son mds variadas, pero pode-
mos citar, por ejemplo:

El sexteto de viento, formado por dos clarinetes, dos trompas y dos fagots.

El septeto, con clarinete, fagot, trompa, violin, viola, violoncelo y con-
trabajo.

S RINSIC 41
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Los instrumentos orquestales

Naturaleza vy clasificacion

Desde un punto de vista general, puede considerarse un instrumento
todo aquello que pueda servir para hacer alguna cosa o para obtener un
resultado. Podriamos decir, pues, que un instrumento musical es todo aque-
llo capaz de producir un sonido que sirva para hacer musica. Esta elemental
descripcién incluye la voz humana y medios de percusion tan primitivos
para marcar el ritmo como entrechocar un par de piedras, batir el suelo
con los pies o golpearse el pecho o las piernas. Aun hoy podemos ver como
el palmoteo se utiliza a veces para acompafiar musica, como elemento de
acentuacion ritmica.

Una definicién mds especifica califica como instrumentos musicales
todos aquellos dispositivos expresamente ideados y construidos para produ-
cir sonidos, y aptos para poder variar su altura y graduar su intensidad.

Y todavia otra acepcion, acaso la mds concluyente y definitiva por la
amplitud de su concepto, considera un instrumento musical cualquier
objeto o aparato que, ya sea por la manera como ha sido construido o en
su mismo estado natural, sea capaz de producir sonidos organizados que
puedan ser emitidos de una manera controlada.

Atendiendo a la manera de producir el sonido, los instrumentos se clasi-
fican como idiéfonos, membrandfonos, corddfonos, aeréfonos y electréfonos.

Idiéfonos

Los idiéfonos son los instrumentos mds sencillos, ya que se trata de
todos aquéllos en que los sonidos se producen simplemente activando las
vibraciones de su propio cuerpo.
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