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El Carnaval (Op. 43) de Leonora Mila (1942) ¢és un joc de mascares. D’una banda, és un sentit ho-
menatge de la pianista i compositora Leonora Mila a Robert Schumann, un dels seus compositors més
admirats 1 celebrats. Mila és una gran coneixedora de I’obra de Schumann, com queda palés en les
gravacions que ha fet al llarg de la seva carrera artistica d’algunes de les peces per a piano més repre-
sentatives del compositor alemany (el mateix Carnaval, la Sonata en sol menor, els Estudis simfonics,
Escenes d’infants...). A més, el Carnaval forma part del repertori concertistic habitual en les gires que
la pianista catalana fa habitualment per Europa, Asia i Estats Units a la década dels 80 del segle passat.
Per aix0, en una epoca de gran activitat com a concertista i compositora, i especialment prolifica pel
que fa a la composicio d’obres per a piano, Leonora Mila escriu el seu propi Carnaval. 1 aqui entra de
nou en joc el joc de mascares, perque el Carnaval de Mila no només és un homenatge a Schumann, sind
també¢ un viatge interior i d’estima a la seva ciutat. El seu Carnaval es basa en personatges i ingredients
de la festa, agafant com a punt de referéncia el Carnaval de Vilanova 1 la Geltrq, la ciutat on Leonora
Mila ha nascut 1 residit tota la vida. Vilanova i la Geltrt és una de les poques ciutats catalanes que té en
el Carnaval el punt algid del seu calendari festiu (ha estat declarat Festa d’Interés Nacional per la Ge-
neralitat de Catalunya). El Carnaval vilanovi és hereu de la tradici6 dels indianos, joves vilatans sense
feina ni recursos economics que a final del S. XIX marxen a Cuba (llavors encara colonia espanyola)
amb I’objectiu de provar sort i fortuna. Alguns -pocs- d’aquests indianos tornen enriquits i organitzen
sumptuoses festes en cases senyorials que ells mateixos fan construir. Els indianos importen els balls
de mantons de Cuba aixi com 1’arquitectura dels luxosos palaus de I’Havana. Aquesta heréncia encara
es manté a Vilanova (ciutat també coneguda com I’Havana xica per les seves similituds amb la capital
cubana) i és molt visible en 1’arquitectura dels edificis, la gastronomia i -i sobretot- en el Carnaval.

Si, el Carnaval vilanovi, gracies a aquests origens antillans, és una festa que s’allunya dels estereotips;
aquesta ¢s una festa classica, senyorial, de mantons per a les dones i americanes per als homes, una
festa romantica, de danses 1 musica, de balls privats celebrats a les entitats, de gastronomia, d’ironia i
de refinament, de dolces batalles de caramels, de mascares i teatre. Es en aquest context, i amb la festa
recuperada després de 40 anys de dictadura franquista, que Leonora Mila basteix una obra pianistica
descomunal prenent com a referencia el Carnaval de la seva ciutat i que remet, en el seu origen, a Robert
Schumann. De nou, el joc de mascares.

L’estructura de ’obra es basa en el calendari carnavalesc vilanovi; Sa Majestat Carnestoltes (rei del
Carnaval) arriba per portar-nos la festa i la disbauxa; al nimero XVIII, en canvi, es produeix I’agonia
del rei 1, posteriorment, la seva mort (dimecres de cendra). Pel mig, es mostren els principals actes i
personatges del Carnaval (la comparsa, 1’arlequi, pierrot, les concubines...) barrejats amb aspectes per-
sonals de la compositora -el viatge interior abans mencionat- que remeten a la seva infantesa (EI ball de
les nines, Malenconia) o bé es manifesten en forma de cangd popular (en record al seu pare) o com un
homenatge als seus compositors preferits (el mateix Schumann, i Brahms, I’ombra del quals s’intueix
en els darrers nimeros de 1’obra).

El Carnaval és una de les grans obres de Leonora Mila. Ella mateixa va estrenar-la, amb notable éxit,
en una gira pels Estats Units I’any 1985, pocs mesos després d’haver estat escrita.

Bernat Deltell
Periodista, productor i filoleg
www.leonoramila.com




El Carnaval (Op. 43) de Leonora Mila (1942) es un juego de mascaras. Por un lado, es un sentido
homenaje de la pianista y compositora Leonora Mila a Robert Schumann, uno de sus compositores mas
admirados y celebrados. Mila es una gran conocedora de la obra de Schumann, como queda patente en
las grabaciones que ha hecho a lo largo de su carrera artistica de algunas de las piezas para piano mas
representativas del compositor aleman (el mismo Carnaval, la Sonata en sol menor, los Estudios sinfo-
nicos, Escenas de ninios...). Asimismo, el Carnaval forma parte del repertorio concertistico habitual en
las giras que la pianista catalana ofrece habitualmente por Europa, Asia y Estados Unidos en la década
de los afios 80 del siglo pasado. Por eso, en una época de gran actividad como concertista y composi-
tora, y especialmente prolifica en la composicidon de obras para piano, Leonora Mila escribe su propio
Carnaval.Y aqui entra de nuevo en escena el juego de mdascaras, porque el Carnaval de Mila no es solo
un homenaje a Schumann, sino también un viaje interior y de estima a su ciudad. Su Carnaval se basa
en personajes e ingredientes de la fiesta, tomando como punto de referencia el Carnaval de Vilanovai la
Geltrq, la ciudad en la que Leonora Mila ha nacido y vivido toda la vida. Vilanova i la Geltr es una de
las pocas ciudades catalanas que tiene en el Carnaval el punto algido de su calendario festivo (ha sido
declarado Fiesta de Interés Nacional por la Generalitat de Catalunya). El Carnaval villanovés es here-
dero de la tradicion de los indianos, jovenes del pueblo sin trabajo ni recursos econdmicos que a finales
del s. xix van a Cuba (entonces atin colonia espafiola) para probar suerte y hacer fortuna. Algunos —po-
cos— de estos indianos vuelven enriquecidos y organizan suntuosas fiestas en casas sefioriales que ellos
mismos se hacen construir. Los indianos importan los bailes de mantones de Cuba y la arquitectura de
los Iujosos palacios de La Habana. Esta herencia atin se mantiene en Vilanova (ciudad también conocida
como La Habana chica por sus similitudes con la capital cubana) y es muy visible en la arquitectura de
los edificios, la gastronomia y, sobre todo, en el Carnaval.

Si, el Carnaval de Vilanova, gracias a estos origenes antillanos, es una fiesta que se aleja de los estereo-
tipos; es una fiesta clasica, sefiorial, de mantones para las mujeres y americanas para los hombres, una
fiesta romantica, de danzas y musica, de bailes privados celebrados en las entidades, de gastronomia, de
ironia y de refinamiento, de dulces batallas de caramelos, de méscaras y de teatro. Es en este contexto,
y con la fiesta recuperada después de 40 afios de dictadura franquista, en el que Leonora Mila construye
una obra pianistica descomunal tomando como referencia el Carnaval de su ciudad y que remite, en su
origen, a Robert Schumann. De nuevo, el juego de mascaras.

La estructura de la obra se basa en el calendario carnavalesco de Vilanova; Su Majestad Carnestoltes
(rey del Carnaval) llega para traernos la fiesta y el desenfreno; en el nimero XVIII, en cambio, se pro-
duce la agonia del rey y, posteriormente, su muerte (miércoles de Ceniza). Entre medio, se muestran los
principales actos y personajes del Carnaval (La comparsa, El arlequin, Pierrot, Las concubinas...) mez-
clados con aspectos personales de la compositora —el viaje interior antes mencionado— que remiten a
su infancia (El baile de las mufecas, Melancolia), o bien se manifiestan en forma de cancion popular (en
recuerdo a su padre) o como un homenaje a sus compositores preferidos (el propio Schumann y Brahms,
la sombra de los cuales se intuye en los ultimos nimeros de la obra).

El Carnaval es una de las grandes obras de Leonora Mila. Ella misma la estrena, con notable éxito, en
una gira por los Estados Unidos el afio 1985, pocos meses después de haberla escrito.

Bernat Deltell
Periodista, productor y fil6logo
www.leonoramila.com




Carnaval (Op. 43) by Leonora Mila (1942) is a game of masks. On one hand, it is pianist and com-
poser Leonora Mila’s heartfelt tribute to Robert Schumann, one of the composers she most admires
and exalts. Mila is a grand connoisseur of Schumann’s catalogue, as exemplified by the numerous
recordings throughout her artistic career of some of the German composer’s most quintessential pi-
ano works (Carnaval, Sonata in G minor, the Symphonic Studies, Scenes from Childhood...). What’s
more, Carnaval formed part of the Catalan pianist’s habitual concert repertoire during her frequent
tours across Europe, Asia and the United States in the 1980s. Thus, it was during a particularly in-
tense period of performance and composition, especially prolific in terms of composing piano works,
that Leonora Mila wrote her own Carnaval. And here the game of masks returns to the fray, because
Mila’s Carnaval is not just a tribute to Schumann, but also a reverential journey through the inner
workings of her own town. Her Carnaval is based on the festival’s characters and ingredients and
uses the Carnival from Vilanova i la Geltru, the town where Leonora Mila was born and has lived her
entire life, as a reference point. Vilanova i la Geltru is one of the few Catalan towns to have turned
Carnival into the focal point of its festive calendar (the Catalan Regional Government has declared it
a Festival of National Interest). Vilanova’s Carnival is a throwback to the American émigré tradition.
In the late 19th century, young, unemployed Vilanovians with meagre economic resources emigrated
to Cuba (then a Spanish colony) to try their luck and seek their fortune. Some -few- émigrés returned
with riches and organised sumptuous fests in manor houses they themselves had built. The American
émigrés imported the shawl dances from Cuba, along with the architecture typical of Havana’s luxu-
rious abodes. This inheritance remains alive in Vilanova (a town also known as little Havana through
its resemblance to the Cuban capital) and is most patent in the architecture of the buildings, the cui-
sine and, especially, in Carnival.

Yes, Vilanova’s Carnival, thanks to its Antillean ancestry, is a festival which shies from stereotypes. It
is a classic celebration, stately, with shawls for the women and jackets for the men; a romantic festival,
replete with dance and music, private balls held inside the institutions, with cuisine, irony and refine-
ment, sugary candy battles, masks and theatre. It is within this context, having recovered the celebration
following 40 years of Francoist dictatorship, that Leonora Mila penned a tremendous piano work based
on her own town’s Carnival and which hearkens, in its roots, back to Robert Schumann. Again, the game
of masks.

The work’s structure is based on Vilanova’s Carnival calendar. His Majesty King Carnestoltes (King
of the Carnival) arrives to usher in the celebration and debauchery. In turn, number 18 introduces
the agony of the King and, subsequently, his death (Ash Wednesday). In between we find Carni-
val’s main events and characters (the krewe, harlequin, pierrot, concubines...) blended with personal
details -the aforementioned inner journey- that elicit the composer’s childhood (The Dance of the
Girls, Melancholia) or manifest themselves as a folk song (in memory of her father) or as a tribute
to her favourite composers (Schumann himself, and Brahms, whose shadow looms over the work’s
final pieces).

Carnaval is one of Leonora Mila’s great works. She premiered it, to substantial acclaim, during her US
tour in 1985, just a few months after having written it.

Bernat Deltell

Journalist, producer and philologist
www.leonoramila.com
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Leonora Mila

Carnaval op. 23
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VI1I - Pierrot
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XII - La dansa dels ocells
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X1V - La mascara
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X VII - Les concubines
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