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INTRODUCCIO
ADVERTIMENT PREVI

En presentar el segon volum de les obres comple-
tes per a cobla d’Eduard Toldra, hem d’advertir el lector
que, malgrat que al primer volum hi escriviem, p. xj i xtijf,
que aquest segon volum contindria tretze sardanes, con-
cretament les sardanes corresponents als anys 1924-1932,
durant el treball de preparacié dels materials per publicar
ens ha semblat pero, encertat d’esmenar el nostre proposit
inicial, ampliant-ne el periode temporal i el nombre de sar-
danes, per fer coincidir la cesura entre aquest segon volum
i el tercer amb el trencament de la guerra dels tres anys
o guerra civil de 1936-1939, després de la qual ja res no
torna a ser com abans, ni per al nostre pais ni per a Toldra.
Aixi doncs, el periode cronologic que presentem ara abasta
els anys que van des del 1924 fins al 1935, corresponent al
de la composicié de les sardanes ndm. 13 — 27.

*

Després dels assoliments de Sol ixent i Campero-
la dels anys 1922 i 1923 respectivament, que cloien el pri-
mer volum, arribem ara, amb les sardanes publicades en
aquest segon volum, al periode de la plena maduresa d'un
Toldra que domina ja ampliament la seva técnica de com-
positor i que, afinant molt subtilment la seva sensibilitat,
amplia significativament ’abast del seu mén espiritual.
Sén aquests els onze anys de la seva maduresa artistica
i humana, d’assoliments definitius en el seu desenvolupa-
ment creador, i sé6n també, i finalment, els anys d’una certa
estabilitat professional, amb el nomenament al 1933 com
a professor de violi a ’'Escola Municipal de Misica de Bar-
celona, avui Conservatori Municipal de Musica d’aques-
ta ciutat. Sén, en fi, els anys felicos de composicions tan
rellevants com Empiiries i La malediccié del Comte Arnau
(1926); de la composicié i estrena al Palau de la Musica
Catalana d’El giravolt de maig (1928), I'0pera comica en
un acte de Josep Carner (Barcelona, 1884 — Brusselles,
1970); de la misica d’escena per al drama popular en tres
actes d’Adria Gual (Barcelona, 1872 — Sant Pere de Ri-
bes, 1943), Lionor o La filla del marxant (1934), i finalment
de I'eclosié del Toldra potser més estilitzat i més original,
el més obert a ’avenir i prometedor d’un nou desenvolu-
pament artistic, que la guerra malauradament estronca:
ens referim a la composicié de La rosa als llavis (1935), so-
bre El poema de la rosa als llavis de Joan Salvat-Papasseit
(Barcelona, 1894-1924).

En efecte, fins i tot en el petit mén de la sarda-
na, i malgrat la modestia d’aquesta, se’ns presenta Toldra
capag d’individualitzar i dotar de caracter distint cada una
de les seves noves composicions. Aixi, al costat de sardanes
radiants, lluminoses com El bac de les ginesteres i Atzavares
i baladres és capag d’escriure també obres tant roents i tant
intenses com La fageda d’en Jorda sobre el poema de Ma-
ragall, o bé juganeres i capricioses com Faluga o Tamariu,

w

o encara, gairebé hieratiques com L’hostal de la Peira, amb
harmonies estatiques i arcaitzants (quintes paral-leles in-
closes i evidents). Hi trobem també intents, cautelosos, tot
s’ha de dir —perqué ni Toldra fou mai un esperit enragé de
la modernitat, ni la sardana era el lloc més apropiat per a
certa classe d’experiments—, que es fan resso d’influénci-
es i procediments moderns d’aquells anys d’entre guerres,
quan en la misica de tradicié culta europea hom cercava
d’incorporar-hi harmonies d’una musica, del jazz afro-
nord-america, que feia veritable furor, o d’inventar pro-
cediments poli- o bi-tonals, com els que es coien al Paris
de I’época (pensem en Stravinskij, en Ravel, Milhaud...)
—vegeu, si no, i per exemple, els compassos 54ff de Salou.

Hi observem, en fi, un Toldra pletoric de recur-
sos i d’ambicié creativa, un domini de la composicié —diem
aqui composicié ben conscientment, i no juxtaposici6 pura
i simple d’idees més o menys reeixides— manifesta amb la
destresa del treball motivic i amb la recerca d’originalitat:
cal remarcar el fet que no hi ha dos acompanyaments de
cantilena iguals en el conjunt de les sardanes, ni cap fér-
mula melodica repetida. Al llarg de tota I’obra sardanisti-
ca de Toldra hi constatem encara un esperit jocés, faceci-
6s, gosariem dir mozartia fins i tot, essencialment teatral,
comediant i ironic, si voleu, expressat molt sovint en el joc
de I’equivoc entre ritme i metre, manifest en detalls subtils
que ens inviten al somriure, com si escoltéssim un bon acu-
dit o una bella facécia —d’altra banda, no pas gaire lluny
de com ho feren al llarg de la tradicié i d’'una manera tan
intel-ligent compositors com, per exemple, Haydn. En fi,
i encara, s’ha subratllat molt el caracter liric de la musica
de Toldra, ben cert, perd potser no pas prou el seu motor
ritmic, i potser caldria redrecar aquesta visid, puix que sa-
bem documentalment de la integritat i de ’exigéncia rit-
mica d’aquest compositor. Potser que aqui calgui recordar
una vegada més encara la frase de Maurice Ravel sobre el
jove Toldra, quan aquest, amb motiu d’una visita al domi-
cili parisenc del mestre, al front del seu Quartet Renaixe-
ment, per a executar-hi el famés Quatuor, exclama admi-
rat: “Aquest xicot hauria inventat el ritme, si no estigués
ja inventat...”" Ara bé, la complexitat ritmica a la que ens
referim no ve pas del desig d’embolicar la troca, com diem
familiarment, siné del gust, del bon gust pel joc, de la joia
de viure, de la intel-ligéncia, de I’anhel d’elevacié, de dis-
tanciament espiritual, d’ironia en suma, entesa aquesta en
el sentit més classic, apol-lini, més universal en definitiva.

SALVADOR Mas
Barcelona, desembre de 2015

1 CAPDEVILA (1964)
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INTRODUCTION

PRIOR WARNING

When presenting the second volume of the complete
works of Eduard Toldra for cobla, we must warn the rea-
der that, although in the first volume we announced, p. xj
and xiijf, that this second volume would contain thirteen
sardanes, namely the sardanes from the years 1924-1932, as
we were working on preparing the materials for publication
it has seemed right to amend our initial aim by extending
the period and the number of sardanes, to match the break
between the second volume and the third with the outbreak
of the three years’ war or civil war of 1936-1939, after which
nothing was again as before, neither for our country nor for
Toldra. So the chronological period we present now covers
the years from 1924 to 1935, corresponding to the composi-
tion of the sardanes 13 — 27.

After the achievements of Sol Ixent [Rising Sun] and
Camperola [Paesant Sardana] from the years 1922 and 1923
respectively, which closed the first volume, we now reach,
with the sardanes published in this second volume, the pe-
riod of full maturity of a Toldra who now widely domina-
tes his compositional technique, subtly fine-tuning his sen-
sitivity, significantly broadening the scope of his spiritual
world. We are talking of the eleven years of his artistic and
human maturity, of definite successes in his creative deve-
lopment, and also, finally, the years of some professional
stability, with his appointment in 1933 as professor of violin
in the Escola Municipal de Miisica de Barcelona [Barcelona
Municipal School of Music|, today Conservatori Municipal
de Miisica [Municipal Conservatoire of Music| of this city.
These are, in short, the happy years with compositions as
important as Empiiries [ Empiiries (ancient Greek colony in
Catalonia)| and La malediccié del Compte Arnau [The Curse
of Count Arnau] (1926); the composition and premiere at
the Palau de la Miisica Catalana of the one act comic ope-
ra with libretto by Josep Carner (Barcelona, 1884—Brussels,
1970) El giravolt de Maig [The Flip of May] (1928); inciden-
tal music for the popular drama in three acts by Adria Gual
(Barcelona, 1872—Sant Pere de Ribes, 1943) Lionor o La filla
del marxant [Lionor or the Merchant’s Daughter](1934); and
finally the blossoming of perhaps a more stylish and original
Toldra, more open to the future and promising a new artistic
path that was unfortunately cut short by the war: we refer
to the composition of La rosa als llavis [The Rose on the
Lips] (1935), on El poema de la rosa als llavis [The Poem of
the Rose on the Lips]| by Joan Salvat-Papasseit (Barcelona,
1894-1924).

Indeed, even in the small world of the sardana, and
despite its modesty, we are shown a Toldra able to make qui-
te individual and provide a distinct character in each one
of his new compositions. So, with radiant bright sardanes
such as El bac de les ginesteres [The Shade of the Brooms]

and Atzavares i baladres [Pitas and Oleanders], he is also
able to write works so incandescent and intense as La fa-
geda d’en Jorda [The Beech of Jorda] on Maragall’s poem,
or as playful and capricious as Faluga [Faluga] or Tamariu
[Tamariu (a population belonging to Palafrugell)], or even
almost stylized such as I’Hostal de la Peira [Hostal of La
Peira], with static and archaic harmonies (including obvious
parallel fifths). We also find approximations, albeit cautious
— because neither was Toldra ever a wild spirit of modernity,
nor was the sardana the most appropriate place for certain
kinds of experiments —, which echo poly- or bi-tonal influ-
ences and procedures such as those that were being cooked
up in the Paris of the time (we think of Stravinsky, Ravel,
Milhaud, etc.) — see as an example the bars 54ff of Salou.

We see Toldra in this period, ultimately, with a plet-
hora of resources and creative ambition, and a mastery of
composition — we use the word composition here in a very
conscious way, and not just as a pure and simple juxtapo-
sition of a series of ideas more or less accomplished — ma-
nifested in the skill of the motivic work and the search for
originality: it should be noted that there are no two accom-
paniment figurations alike in all the sardanes, nor any re-
peated melodic formulae. Throughout all Toldra’s sardana
works, we find still a playful, humorous spirit, dare we say
even Mozartian, essentially theatrical, comedian and ironic
if you will, expressed very often in the game of ambiguity
between rhythm and meter, showing itself in subtle details
that invite us to smile, like hearing a good joke or a beautiful
occurrence — really not so far removed from how composers
such as Haydn did this traditionally and in such a clever
way. The clearly lyrical character of Toldra’s music has
been much emphasized, but maybe its rhythmic engine not
enough, and perhaps this view should be corrected, since we
have documentary proof of the integrity and rhythmic de-
mands of this composer. Maybe here we should recall again
the words of Maurice Ravel about the young Toldra, when,
on the occasion of a visit to Ravel’s Paris home in front of
his Quartet Renaixement [ Renaissance Quartet], to play the
famous Quatuor, he exclaimed admiringly: “This lad would
have invented rhythm, had it not already been invented....”"
However, the rhythmic complexity to which we refer comes
not from the desire to shoot oneself in the foot, as we say
colloquially, but from the love of the game, the joy of life,
of intelligence, of longing for uplifting, of spiritual detach-
ment, irony in short, understood in its most classical, Apo-
llonian, most universal sense.

SALVADOR Mas
Barcelona, December 2015

1 CapDEVILA (1964)
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13— LA CISETA

Sardana en Si bemoll major (1924)
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Sardana en Sol menor (1924)
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Sardana en Do major (1924)

15— EL BAC DE LES GINESTERES

r £2
(o]
(o ]

r-)
D’ AR D A
oy 1T Q&

)
>’
(e
oJ
0
[ {en WRLE<)
W}
)
oJ

D’ AR D A
oy T Q&

(o)

T Q &

Flabiol
en Fa
i tambori
Tibles
en Fa
11
Tenors
en Sib
1T
I
Cornetins
en Sib
11

18

=@

T

Fo

[P O

—

o7
1

f [

y 2

a

hadl

-y
He

[ A )

PN

pizz.

G
<)
(o}
G
-

T —

o Ay r J
r O

-
L.
£ I
AW )
T

4
{ey
NS5
{oy

04

1I

Trombé &

Fiscorns

Contrabaix #
Fl.
itmb.
Cr.
Trb.
Fsc.
I
Cb.



35

17— LA FAGEDA D’EN JORDA

Sardana en Fa major (1925)
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1925)

Sardana en Si bemoll major (
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19— KL ROSERAR

Sardana en Mi bemoll major (1926)
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Sardana en La menor (1931)
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Sardana en Si bemoll major (1932)
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Sardana en Si bemoll major (1934)
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NOTES CRITIQUES 133

13.— La Ci1SETA, sardana en Si bemoll major (1924)

F: fc del ms autgr, a VG: BMVB, Tol MS/75; quadern
de 4 pp numerades i amb misica; de format
apaisat, amb 24 pautes, escrit amb tinta, amb
2 sistemes per p; anota per separat les tirades

de curts i de llargs (291 67 resp.)

Ciseta és hipocoristic, diminutiu afectiu i fami-
liar, de Narcisa, el nom de la filla d’Eduard Toldra,
Narcisa Toldra i Sobrepera, a qui, en motiu del seu

c18: 1tib: hi afegim el mf

— 2cr: esmenem la 3n sol' (= fa') per #la' (= mi') per integrar-

lo a I’acord de La major, aqui en funcié de
dominant de Re menor sobre la nota Re com
a pedal (Re-re—#do'- mi'-la'-la%). El tipus
d’error de transposicié, pero, fa pensar que
Toldra potser tenia al cap no I’acord de La
major, siné ’acord de 7* de dominant —i aixd
explicaria perfectament I’aparicié del sol'.
Tanmateix, consultada la rpap de la UME,
aquest acord no hi és present —ni tampoc, per
cert, la imitacié del 1tib pel lten (si'-la'-sol'—

sol'—#fa'—sol'—#fa'-mi')—. Per tant, atés que no

és una mateixa cosa l’acord triade de dominant
que ’acord de 7* de dominant, i que aquest

darrer, tot i exercir la mateixa funcié que aquell,

representa tanmateix un canvi en la qualitat
de I’acord, no gosem donar la lli¢é la' (= sol"),

malgrat la seva perfecta plausibilitat, sense més

proves positives.
¢ 19: fl: hi afegim el p
— 1tib i 2fsc: hi afegim els pts

F: fc del ms autgr, a VG: BMVB, Tol MS/57; quadern
de format apaisat, de 16 pp numerades, amb
12 pautes, amb musica les pp 2-15, escrit amb
tinta, anotades per separat les tirades de llargs
i curts (45 i 74 resp.)

Segona aproximacié6 explicita de Toldra al
tractament glossat de la can¢é popular tradicional
(veg Caterina d’Alié, sardana nim. 10, en Do menor,
1r vol, pp 79-87). L’hostal de la Peira, (de la Pedra, en
catala actual) és doncs una glossa de la cang¢é popular
catalana del mateix nom, cangé tipica de bandolers —
amb la narracié de fets de sang i fetge inclosos.

El text, sense la misica, aquell que diu

“A I’hostal de la Peira ola
tres dames van anar;
diuen a la mestressa ola
que n’hi ha per sopar ola.”

T a I’encapcalament: L4 CISETA

Dtalafi, p 4: Abril 1924

Estr. a B, a’Orfeé Gracienc, el 19.1v.1924
1-29 // 30-96 cc

naixement ’any 1924, és ded. la sardana —i també
aquest vol.

— 2tib: hi afegim el mf

cc 44-55: Al ms la part del 1tib ve escrita per a la del 2tib, amb una
adverténcia de Toldra: ; Ull! ler tible, al ¢ 44,1 2n
tible, al ¢ 56

c45: Lten: hi afegim el mf

¢ 55: Ler, al ms autgr, 2n: la' (= sol').-Malgrat la perfecta claredat
del ms, atés pero que als cc 69193, clarament
emmirallats en aquest, no hi apareix mai el 6&
grau de I’acord (la sixte ajutée sobre I’acord de Fa
—el Re—, ni sobre el de Si bemoll —el Sol-), com és
el cas present, bé que podem pensar raonablement
en un possible error de transposicié de Toldra
i proposar d’esmenar el la' amb un sol' (= fa');
consultada la rpap de la UME, hi llegim I’acord
de Si bemoll, per tant, sense el Sol', cosa que ens
confirma la nostra hipotesi. Esmenem doncs
aquesta nota, el la' (= sol') amb un sol' (= fa') i
igualem aixi els tres motius dels cc 55, 69193

¢ 58: ler, 2fsc i cb: hi afegim el p

¢ 70: 2cr: hi afegim el p
cTl: 1tib i 2ten: hi afegim el mfi la prescripcié d’expressiu per al 1th
c77: trb, 1fsc i cb: hi afegim el mf

14.— L’noSTAL DE LA PEIRA, sardana en Sol menor (1924)

T ala portada: L’Host4L DE L4 PEIRA.

Dtalafi, p 15, Novembre,1924

Estr. a B, el 30.x1.1924, al Parc de la Ciutadella, per la
Cobla Barcino, al certamen del “Foment de la
Sardana”.

1-45 /7 46-120 cc

O bé aquest altre,

“A T’hostal de la Peira ola

dames hi van anar;

ja truquen a la porta, ola

ja en responen: — qui hi ha? ola.”

segons les miltiples variants que ens han
pervingut, aparegué ja en el Romancerillo cataldn
de Manuel Mila i Fontanals (Barcelona, 1882)2% i
més endavant, ja amb I’anotacié musical de la me-
lodia i en multiples variants, en nombrosos reculls
posteriors®.
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v. MiLA 1 FoNTANALS, Manuel (1853); (1882%); (1980)
v. L'AVENG (1909%), pp 96ff; Bonicas, Pere (1983%), pp 110f
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