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SOLFANALISI és un recull simplificat de la matéria de primer curs de llenguatge
musical, que ha estat encoratjat per la reflexié en la practica docent al llarg dels Gltims
anys. El proposit ha estat elaborar un document practic i manejable que facilités I'estudi
i fugis de qualsevol mena d’enciclopedisme.

El [libre esta estructurat en 5 blocs de contingut: teoria, harmonia, analisi-audicid, solfeig
i creacié. No cal constatar la necessitat de la integracié de tots aquests elements en I'aula
per tal de participar en I"alumnat, la percepcié del fet musical com a un fet global i no
compartimentat. En aquest sentit els exemples d’analisi han de posar en joc, la captacié
auditiva provocant la corresponent analisi auditiva, sempre previa a la construccié
intel-lectual. Tanmateix, la propia creacié ha de ser la manera d’experimentar i copsar les
interrelacions entre els parametres musicals i, per tant, de fer significatiu i constructiu
I’aprenentatge. Quant a |"apartat de solfeig, s"ha considerat incorporar pel que fa a I'en-
tonacio, nous intervals i diferents dificultats dins de melodies amb caracters molt distints,
prioritzant la musicalitat davant la dificultat tecnica, sobre la qual el docent ja haura tre-
ballat previament.

Haig d’agrair immensament l'ajut i la paciencia dels col-legues i amics del Departament
de Llenguatge i Harmonia del Conservatori Municipal de Musica de Barcelona que han
col-laborat en el projecte: Xavier Armenter, Joan Elias, Albert Llanas, Ester Vela, i dels ex-
professors Vicenc Acufa i Angels Rexach (tots ells en I’apartat de solfeig). Igualment les
professores del CMMB, Josefina Rius (cap del departament) i Ma Teresa Roig han fet sug-
gerencies i millores que han estat incorporades.

| finalment, un agraiment a tots els nostres alumnes perque ells han estat la font
d’aquesta tasca.

Silvia Llanas Rich
Professora del Conservatori Municipal de Mdsica de Barcelona,
(concurs- oposicié lliure any 1990)

Titulada Superior de Mdsica: C.S.M.M.B
Llicenciada en Ciéncies de I'Educacié (Pedagogia: U.B.)
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I ALTERACIONS

Una alteracié és un signe que modifica I’algada d’una nota.
'alteracié es posa al davant de la nota que volem que quedi modificada.

Hi ha 5 alteracions:

o] | |
D’ A I I
jﬁﬁiﬁt - el sostingut o diesi (), eleva el so un semitd (més agut).
o] | |
D’ A I I
jﬁﬁi"t - el doble sostingut o doble diesi (%), eleva el so un to (més agut).
@9 — - el bemoll (b) baixa el so un semitd (més greu).
oJ
o] | | . .
éﬁ&ﬁza}: - el doble bemoll (b)), rebaixa el so un to (més greu).
oJ
p—— , .
{5 fz—tz— - el becaire (h), anul-la I'efecte del diesi o del bemoll.
J Per tant la nota torna a I’alcada inicial.

Hi ha dues classes d’alteracions:

1) accidental: aquella que s’escriu al mateix lloc que la nota que modifica. Afecta totes les
notes del mateix nom que es troben a la mateixa alcada dins del mateix compas.

o) |

J F» o
D4 \ ] " )
Py) \ — o o 14

(*) (*)

* notes no afectades pel sostingut  (diferent alcada) (diferent compas)

2) constitutiva: aquella o aquelles alteracions que es posen immediatament darrere de la clau
(és el que anomenem armadura) i afecten totes les notes del mateix nom.

Pot haver-hi de 0 a 7 alteracions darrere de la clau (una per nota) que indiquen la tonalitat del
fragment o obra musical.

I SEMITONS

Entre les notes d’una escala no hi ha la mateixa distancia entre totes elles. Pot haver-hi:
-unto
- un semito

El to es divideix en dos semitons.
Aquests semitons poden ser de dues classes:
- semito cromatic: dues notes que es diuen igual i que estan separades per un semito.

- semito diatonic: dues notes de noms diferents separades per un semito.
(Recordeu que “diatonic” comenca per “di” com “diferent”).

SOLFANALISI 1r Curs TEORIA
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T 1 Ty 1 1

hul I1 [T 1

diatonic ascendent diatonic descendent diatonic descendent

Un to, sempre té dos semitons de tipus diferent, un diatonic i un cromatic:

0
yan i . . it i

| |

v 1 oA N

to sda sca sca sda
Seéries de semitons:
o)
D4 [ | |
.) b
semitons diatonics ascendents
)
p’ [ | 1
I’ —Po————4g— |
ANIV/ [ < 2O 1
o
semitons diatonics descendents
o)
P’ A |
y 4N |

semitons cromatics ascendents

%ﬁn:ﬁn:to:hto:‘

semitons cromatics descendents

N>

il MODALITAT - TONALITAT - ESCALES

Una octava (8a) o interval d’octava (per exemple des d’un do al seglient do ascendent) esta divi-
dit en 7 intervals (tons o semitons) que corresponen a les distintes notes de |’escala.

Segons com es col-loquin els semitons dins de la successié, donara com a resultat una escala o
una altra. La manera de disposar aquests semitons en una escala s’anomena mode.

La musica modal o MODALITAT ha utilitzat els modes antics (grecs): doric, frigi, lidi....(els quals
estudiaras més endavant dels teus estudis).

La musica tonal o TONALITAT suposa dues maneres d’endrecar els semitons dins de |"escala: el
mode major i el mode menor. La Tonalitat és al mateix temps un conjunt de lleis que regeixen la
constitucié de les escales majors i menors.




EL MODE MAJOR

Situa els semitons entre els IlI-1V i VII-I graus de "escala. Entre els altres graus hi ha un to.

A semito semito
7 n
{rs P o o bl H
o o o <o —* = .
L ] L
II1-1vV VII-1

ESCALA MODEL DE DO MAJOR

Per a construir una escala major a partir de qualsevol nota, hem de col-locar els semitons entre
els graus -1V i VII-I.

Per la qual cosa, el que cal és modificar el so d’algunes de les notes fent que pugin o baixin
amb l’acci6 del sostingut o del bemoll.

Escales de Sol Major i Fa Major en comparacié amb la de Do Major:

9 Py o] #9 e }
fy oo —* —*°
o ‘
L L
9 MODEL |
e Py o) et - i
J e L L

|

1&3
A
(Y
¢

L | L |
EL MODE MENOR
Situa els semitons entre els II-111 i V-VI graus de I’escala. Entre els altres graus hi ha un to.
ﬁh\—()—‘—i—e—- e ° = }
D !
L 1 L 1
II-111 V-V1

ESCALA MODEL DE LA MENOR

Per a construir una escala menor a partir de qualsevol nota, hem de col-locar els semitons entre
els graus 1I-111 i V-VI.

Per la qual cosa, el que cal és modificar el so d’algunes de les notes fent que pugin o baixin
amb l’accié del sostingut o del bemoll.
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v CLAUS / INSTRUMENTS I VEUS

Les claus sén uns signes que es col-loquen al principi de cada pentagrama i que serveixen per
fixar el nom de les notes en relaci6 a la seva alcada de so.

Hi ha tres figures de clau:

CLAU DE SOL é - per al registre agut

Hi ha clau de sol en 2a linia, i clau de sol en 1a linia (actualment no es fa servir).

CLAU DE FA 9: - per al registre greu

Hi ha la clau de fa en 4a, i la clau de fa en 3a.

CLAU DE DO I|g - per al registre mig

Amb 4 posicions: do en 1a, do en 2a, do en 3a i do en 4a.

Les claus de do en 3a i 4a formen part del grup de claus instrumentals, ja que hi ha instruments
que llegeixen en aquestes claus.

Aquestes tres claus fan possible no haver d’utilitzar moltes linies addicionals que dificultarien
molt la lectura.

Les octaves musicals estan numerades:

index ... -2 -1 1 2 3 4 5 .. 4 I
3 I 1
9 _.—o—.-."-._._l-.'-.—
:§ '.-!_'_._‘_
- 'Ltﬁééé
ﬁ o @ o ° =
sv* " | =T
____________________ L]
& L 2 3

Les claus tenen un index d’alcada assignat:

CLAUS DE SOL CLAUS DE DO CLAUS DE FA
index 3 index 3 index 2
sol 3 do 3 do 3 do 3 do 3 fa2 fa2

CLAUS INSTRUMENTALS

Son les claus de fa en 4a, sol en 2a, do en 3a i do en 4a. S’anomenen d’aquesta manera perque
hi ha instruments que escriuen amb aquestes claus:

12 SOLFANALISI 1r Curs TEORIA




\Y INTERVALS

L'interval és la distancia d’entonaci6 que hi ha entre dos sons.

Un interval es mesura pel nombre de graus que conté, inclosos el so greu i el so agut. A aquest
nombre de graus se li déna el nom d’interval.

o)

—oee "2 sacquna

oJ

El coneixement dels intervals facilita la memoritzacié d’'una melodia, ja que aquesta és una succes-
si6 d’intervals.

L'INTERVAL ES:

MELODIC o HARMONIC

5 | 2 |
Q)U © © 1 Q)U 8 1

(els sons sén consecutius) (el sons sén simultanis)

Lectura horitzontal (d’esquerra a dreta) Lectura vertical (de baix a dalt)

CONJUNT o) DISJUNT

9 I ] 9 I ]

y A 1 1 ﬁ I I

Do —o—F—o— D 1 1
Q) Q) O O

(dues notes consecutives, i en que (dues notes no consecutives, i a partir de la 2a
I"interval no sigui més gran d’un to) d’un to i un semito. Es a dir la 2a augmentada)

NOMS DELS INTERVALS

Tots els noms dels intervals tenen genere femeni: segona (2a), quarta (4a) etc., i cada interval
porta el nom numeric que correspon al nombre de graus que conté.

Quan analitzem la composicié d’un interval hem de dir el nombre exacte de tons i semitons
que té (per exemple: 3 tons i 1 semito).

\

3tonsi 1 semitd

Quan analitzem la qualificacié de dimensié d’un interval ens hem de referir al “color” exacte:
major, menor, just, disminuit o augmentat. En aquest sentit els intervals de:

- Ta/4a/5a/8a es classifiquen amb el qualificatiu de: just, augmentat o disminuit.

- 2a/3a/6a/7a es classifiquen amb el qualificatiu de: major, menor, augmentat o disminuit.

14 SOLFANALISI 1r Curs TEORIA




Intervals de 2a

Intervals de 3a

Intervals de 4a

Intervals de 5a

Intervals de 6a

Intervals de 7a

Intervals de 8a

SOLFANALISI 1r Curs TEORIA 15

A 2aM 2am 2a augm. 2adism.

)’ A | | | ]
y 4 1 1 1 1
| fan Y 1 1 1 1
ANIV4 1 | 1 oy 1 1N 1
Py} O o VO o AO o WO

1T 1st 1T1st (unison)

A 3aM 3am 3aaugm. 3adism.

b’ 4 I I I ]
{es 1 . 1 1 ]

VA © 1 ho 1 1

e © o 7 o 7 o

2T 1T1st 2T1st 1T

A 4a J 4a dism. 4a augm.

D’ A I I ]
Y 4N 1 1 1
| fan Y 1 1 1 1

J O 1 O 1 4O 1

J o © o

2T 1st 2T 3T

p Sald 5a dism. 5a augm

)’ A | | ]
y 4 1 1 1 1

H—eoe—| —hPe—F—Fo—

J © o =Y

3T1st 3T 4T
A 6a M 6am 6a augm. 6a dism.
P’ A I I I ]
_ﬁ—($_|_b'($_|_ﬁ'(1_|_bb'($_|
VA 1 1 1 1 1
0 © =Y o =y
4T 1 st 4T 5T 3T1st

A 7aM 7am 7a augm. 7adism.

P’ A I 1 I I 11 ]

fpw—————O0—t—Pe——fFo—|—pro—]

J 1 1 1 1
0 © =Y o ©

5T 1st 5T 6T 4T st

A 8aJ 8a augm. 8a dism.

)’ A | oy | | ]
y 4 O 1 4O 1 DO 1
| fan Y 1 il 1 1
ANIV4 1 1 1

- - -
6T 6T1st 5T1st

MELODIC o HARMONIC

A l'interval melodic, se’l qualifica per la seva direccionalitat:

AN
[

O O O

Ascendent Descendent Unison

A l'interval harmonic, se’l qualifica pel seu grau de consonancia o dissonancia. Es el que ano-
menem qualificacié harmonica de l'interval.

Els intervals harmonics consonants sén aquells en qué I'oida no necessita separar els dos sons
que el formen. La consonancia fa una impressié d’unitat, de cohesié i sobretot d’estabilitat.

En els intervals dissonants, ben al contrari, I'oida té la necessitat de modificar els sons i que si-
guin reemplacats per altres. La dissonancia fa una impressio d’inestabilitat, i els sons tenen ten-
dencia a separar-se per anar a buscar una consonancia.

CONSONANCIA

Perfecta:
Imperfecta:

Exemples:

Ta justa/ 4a justa /5a justa /8a justa

3a

major/ 3a menor/ 6a major/ 6a menor

0|0

B
cg(;

N
40




VI RITME, METRICA - COMPAS, TEMPS - PULSACIO

Ritme i metrica son conceptes diferents.
EL RITME és la manera de disposar els signes de durada en I’interior d’una frase musical.

La METRICA o COMPAS (en un sentit ampli) és la manera com una composicié o seccié musi-
cal queda dividida en fragments d’igual durada.

Un COMPAS és cadascuna de les divisions resultants quan apliquem una metrica en una com-
posicié musical.

Un TEMPS és cadascuna de les parts que té un compas. Un compas normalment es divideix en
dos, tres o quatre temps, que també anomenem pulsacions.

COMPAS SIMPLE - COMPAS COMPOST

Temps binaris:

quan el temps o pulsacié d’'un compas es subdivideix per dos. Déna lloc a un compas simple.
Temps ternaris:

quan el temps o pulsacié d’'un compas es subdivideix per tres. Déna lloc a un compas compost.

Els diferents compassos s’indiquen per dues xifres en forma de fraccié, d’on la rodona és la
Unitat.

% % etc.

Aquestes xifres es col-loquen al comengament de la partitura i immediatament darrere de |’ar-
madura i no es tornen a escriure a no ser que hi hagi un canvi de compas.

Si un canvi de compas es presenta, el nou compas s’indica amb les xifres corresponents al da-
rrere d’una doble barra de compas.

|
T I | S——
ToO—T—XK

ANALISI DE LES XIFRES D’UN COMPAS
La xifra superior (numerador) indica la quantitat de valors que formen un compas.

La xifra inferior (denominador) indica la duracié (quins sén) d’aquests valors.
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SOLFANALISI 1r Curs TEORIA 2B
Velocitat moderada: Andante Andantino Moderato

Rapids: Allegro Vivace Presto

Fins que va apareixer el Metronom 'any 1816, la indicacié del tempo era aproximada. Actual-
ment, la indicacié metronomica s’escriu al costat de la paraula italiana (si es posa).

Exemple: J = 60 indica que hi ha 60 oscil-lacions per minut, i que per
tant es faran 60 negres per minut.

Moderato J =60
[o) )  — |

IX SIGNES D’INTERPRETACIO:
DINAMICA, AGOGICA I ACCENTUACIO

S’indiquen els principals signes en relacié a la dinamica (grau de sonoritat i matisos), els canvis
de tempo i els signes d’accentuacié i articulacié més generics.

PARAULES DE SONORITAT:

- pianissimo rp

- mezzo piano mp

- mezzo forte mf

- forte J

- fortissimo Nis

- crescendo cresc.

- regulador obert

- decrescendo o diminuendo decresc. - dim.
- regulador tancat

CANVIS DE TEMPO:

Per accelerar: - animato Per a ralentir: - rallentando
- accelerando - ritardando

Per retornar al temps previ: - a tempo
SIGNES D’ACCENTUACIO | ARTICULACIO:
- Lligadura
- Legato

- punt de picat: F un punt a sobre o sota d’una nota vol dir picat i les notes es fan de
la meitat de duracié. S’anomena també Staccato.

- picat-lligat: J les notes es fan de ¥ de duracié.

S

- accent: >




X SIGNES COMPLEMENTARIS
PUNTET DE COMPLEMENT | DE PROLONGACIO
Un punt situat al darrere d’una nota suposa que aquesta nota allarga la seva durada.
El punt pren el valor de la meitat del valor de la nota. Per exemple:
J- = 2 (J) + 1 (meitat de la blanca = J) = 3 temps

Un puntet és de complement quan la nota que s’allarga completa un temps, una part o un
compas.

Un puntet és de prolongacié quan aquest allarga la nota sense completar cap temps, part o
compas.

prolongacio complement complement

DOBLE PUNTET

Un segon puntet al darrere de la nota afegeix a la nota "4 més de duracié (a més del 1/2 més
que li correspon del primer puntet).

Ju: 2 (J) +1 (J)+ 2 (ﬁ) = 3 temps i mig

TRESET

Un treset és la divisi6 entre tres o ternaria d’una figura de nota binaria.
Tres notes iguals d’un treset equivalen a dues del mateix valor.

Ipp I PPN

RN 1T,

XI NOTES D’ORNAMENT MELODIC: APPOGGIATURA | MORDENTS
APPOGGIATURA JL

Es una nota d’'ornament que es col-loca al davant d’una altra nota en el grau ascendent o des-
cendent. Aquesta nota serveix per a recolzar la nota principal i pren valor d’aquesta.

L'appoggiatura, com el seu nom indica, té més forca que la nota que la segueix, i per tant nor-
malment dura la meitat de la nota principal.

realitzacio
n 1 A 1
)’ 4 [ ) 1 Eal | | I 1 | | ]
- 1 | | | 1 1 | | 1
3] | T | =— I
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I CONCEPTE D’ACORD

Un acord és un conjunt de 3 o més notes que sonen simultaniament i que donen com a resultat
una percepcié global identificable. Les notes que formen aquests acords estan superposades ver-

ticalment.

I ACORDS I ESCALES BASIQUES

En la constitucié d’acords triades, el tipus d’interval 3a / 5a que tinguem a I’acord, la sonoritat
és distinta. Tenim 4 tipus d’acords:

Perfecte Major  Perfecte menor 5a disminuida 5a augmentada
5a justa 5a justa 5a disminuida 5a augmentada
3a Major 3a menor 3a menor 3a Major

Acords en ’escala major natural (basica):

| I m [\ \") Vi Vil
o) o
D’ A | | | | Pay | (0 ) | b4 ]
oJ © © -
Major menor menor Major Major menor disminuit

PM: 1-1V-V

Pm: I-11-Vl

5a disminuida: VII

Acords en l"escala menor harmonica (basica):

| || m [\ \' Vi Vil
9 | | | | | | Pay |
y AN 1 1 1 1 Pay 1 (0] 1 P4 1
—a— 1 — 88— 1§ — 12—+ — 30—
) 8 g £:3 S e
menor disminuit augmentat menor Major Major disminuit
Pm : -1V
PM: V -VI
5a disminuida: I-Vil

5a augmentada: [l

i LA SENSIBLE I TACORD DE DOMINANT

EI VII grau de I'escala major es troba a un semito de la tonica i s’Tanomena sensible. La sensible
forma part de I’acord de dominant del mode major.

En el mode menor, el VII natural no és la sensible, perd cal que en I’acord de dominant la con-
vertim en sensible per tal que aquest acord pugui tenir la funcié tonal de dominant. Per tant en
mode menor utilitzarem I’escala menor harmonica (per fer harmonia).
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Si utilitzem el VII natural en mode menor sobre la dominant, aquest acord és de V grau perd no
és de dominant.

[o) |
[3)
Do Major:  // do menor;
V Funcio de dominant V Funcié de dominant (amb VIl <)

v SERIE HARMONICA. LA FORMACIO D’ACORDS

Un cos sonor quan vibra fa sentir un so principal, el que déna nom a la nota, i uns altres sons
secundaris anomenats sons harmonics.

Al darrere del so inicial (anomenat fonamental, i que déna nom a la nota) sonen una serie de
sons que donen explicacié a la formacié dels acords.

1 2 3 4 5.6 7 8 9 10 1112}\141516
o R obohebn ho ©
O O /] 1 Py O [ - D T
[ A 6o o°
p— v ©
-

Un interval harmonic és el resultat de I’emissié simultania de dos sons.
Per formar un acord, és necessari I’emissié simultania d’'un minim de 3 sons.

Aixi constatem que, tenint en compte la vibracié natural d’un cos sonor:
- els dos primers (I'1 i el 2) sons de la serie harmonica produeixen I"interval
harmonic d’octava justa.
- els tres primers (I'1, 2 i 3) produeixen l'interval de 5a justa.

- els cinc primers sons de la serie harmonica (I'1, 2, 3, 4 i 5) formen ja el primer
acord (3a major i 5a justa).

\Y FORMACIO D'ACORDS. ESTAT 1 POSICIO

Quan construim un acord, ho fem superposant intervals de 3a (majors i menors) a una nota
donada.

La nota que fa de suport a la formacié s’Tanomena FONAMENTAL de |’acord.

Ens referim a les altres notes segons la distancia interval-lica que hi ha entre aquesta fonamental
i les notes que se li superposen.

A
e) ©

fonamental

Aqui tenim formes diverses de presentar |’acord anterior:

o) Q o Ko
D’ 4 O (8]
y 4 O
[ fanY O O
ANAV4 P4 ~ O
o) © =Y =Y ©
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\% XIFRATS CLASSICS I XIFRATS AMB LLETRES

El xifrat classic dels acords (niimeros que es posen a sota les notes d’una veu de baix) es van
establir a partir de convencions. Les xifres indiquen els intervals de base (simples) que els sepa-
ren del baix. Els intervals compostos no s’especifiquen mai als xifrats.

Xifrats estat directe T1a inversiéo  2a inversio
versio simplificada res, 3 6, +6 6 6
que es fa servir 3 4 +4

Si les notes han de portar alteracions s’especifiquen al xifrat.

Una alteraci6 sola a sota d’una nota del baix indica que és una alteracio6 per la 3a de I’acord.

©O

g

Si I'acord és disminuit, s’utilitza una xifra barrada.

O 1T 11|

224
5 5

El xifrat per I’acord de dominant en mode menor, necessita utilitzar una alteracié per a la seva
tercera, ja que és la sensible del to.

El xifrat de I’acord sobre la dominant quan porta la setena es xifra sempre: 7 on la creu

indica que és la sensible.

7
+

Els xifrats amb lletres, que sén els comuns en la mdsica pop, el jazz i en les cultures anglosaxo-
nes, cal coneixer-los també:

A B C D E F G
Acord: La Si Do Re Mi Fa Sol
Major: es posa la lletra majdscula (per ex. A)
Menor: —om (D- o Dm vol dir re menor)
Augmentat: +
Amb 7a: 7
Disminuit: °odim

Ol I I L | L
1 ¥ I I Py I I I

3
cCC A G7 D° G F°e G717 O
(Cm) (AM) (5a dism)




Quan parlem d’una tonalitat (en les edicions i partitures) podem trobar escrites les tonalitats en
angles o en alemany. Aquests idiomes utilitzen les lletres majiscules anteriors i afegeixen les se-
glients paraules i sufixes per tal de definir la modalitat i els sostinguts i bemolls:

ANGLES ALEMANY
Major major dur
Menor minor moll
Sostingut sharp -is
Bemoll flat -es

En alemany a més, el si bemoll és la B, i per dir si, utilitzen la lletra H.

Aixi, tenim que: E flat major vol dir: Mi b Major
D sharp minor “ re § menor
Ais Dur “ La § Major
As (Aes no es diu) moll “ La b menor
H Dur “ Si Major
B flat minor “ Si b menor
B moll “ Si b menor
H moll “ Si menor
Es (Ees no es diu)Dur “ Mi b Major
C sharp Major “ Do # Major

vil PROCES HARMONIC I COHERENCIA TONAL
EN EL LLENGUATGE CLASSIC. LES CADENCIES

PROCES HARMONIC

Cada obra, fragment o disseny musical determina un procés harmonic (continuitat d’acords) que
déna coherencia al discurs musical.

El tipus de processos harmonics que s’estableixen ens indiquen un estil (d"'un compositor, per
exemple), un llenguatge (d’una tendéncia) i de vegades una época historica.

El llenguatge harmonic de la musica de I’época classica ha suposat la base per iniciar I’estudi
dels acords i les interrelacions harmoniques.

FUNCIONS TONALS BASIQUES
Hi ha 3 funcions tonals basiques:

FUNCIO DE TONICA
Es I’acord que es forma sobre el | grau de |a tonalitat. Indica el repos, la sortida i I’arribada. Re-

presenta la distensio. E

) I (Do M)
FUNCIO DE DOMINANT

Es I’acord sobre el V grau. L'acord que es forma sobre el VII també té funcié de dominant.
En el mode menor, cal que I'acord sobre el V grau elevi la seva 3a per tal de considerar la sensi-

ble dins de la seva constitucié. Representa la maxima tensio i des d’ella s’estableixen les perti-
nents cadencies (reposos i respiracions).

\Y% VII (Do M)
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Cadencia trencada (CT) V -VI
Es suspensiva.

o) | |
A— =
[ fan) =
ANIV4
oJ
e
I
vV VI
Semicadencia (SC) V
Es suspensiva. A \/
)’ A Al
6 8
)
O
O O
)

Vil ACORD DE SETENA DE DOMINANT

Sobre el V grau podem formar un acord de 4 sons en lloc del triada, superposant una 3a més i

provocant una dissonancia. _

©O

\%

Aquest acord és el que fa amb més forga i contundencia la funcié de dominant, perque es pro-
dueix una dissonancia.

El seu xifrat és 7 i la seva funcio6 és la mateixa que la del triada pero, com hem dit, reforcada.
+

IX REALITZACIO | HARMONITZACIO A 4 VEUS AMB
ACORDS TRIADES EN ESTAT DIRECTE O FONAMENTAL

Treballarem en I'escriptura a 4 veus com a mitja per entendre els elements i recursos que s’han
fet servir des del punt de vista harmonic.

Aixi doncs, per |"escriptura a 4 veus, emprarem les 4 veus humanes amb les seves corresponents
tessitures:

O
A ° A — s
D’ A ] ¥ Py I _‘*—|: _6}—|
@ I & | — i ~ |
J © J = °
O
Soprano Contralt Tenor Baix

DUPLICACIO D’UNA NOTA DE ’ACORD TRIADA

Com que treballarem a 4 parts reals, i que tenim acords de tres sons, caldra duplicar (repetir)
una de les notes de I’acord que, en principi, sera la fonamental de I"acord.
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Es la repeticié d’una de les tres notes de I‘acord triada, de manera que obtenim quatre notes.

% Duplicaci6 de la fonamental

DISPOSICIO A 4 PARTS D’UN ACORD TRIADA

Recorda:
- la tessitura de cada veu
- duplicar la fonamental

Regles:
1. Escriure cada veu dins el seu registre i no creuar-la amb cap altra.
2. No passar de l'interval d’octava entre veus immediates llevat del baix
i tenor, amb que podrem arribar a la 12a (interval de 5a ampliada).
3. No permetre que una veu interior (contralt o tenor) passi per sobre
o per sota a una extrema (soprano o baix).

DIFERENTS POSICIONS | DISPOSICIONS D’UN ACORD EN ESTAT FONAMENTAL

La DISPOSICIO d’un acord és la separaci6 que hi ha entre la veu més aguda femenina (la so-
prano) i la més aguda masculina (tenor) quan el disposem a 4 veus.

Tenim aquestes opcions:

- Disposicié oberta o ampla:
Quan la distancia entre la segona (tenor) i la quarta nota (soprano) passa de |’octava.

- Disposicié tancada o estreta:
Quan la distancia entre la segona (tenor) i quarta nota (soprano) no arriba l’octava.

Aquesta segona és la disposicié pianistica, ja que s’escriuen els acords de manera que la ma es-
querra sempre toca el baix i la ma dreta les altres tres notes.

De la combinacié de posicions i disposicions en surten 6 possibilitats per presentar |’acord:

Fonamental Fonamental 3a 3a 5a 5a
Ampla Estreta Ampla Estreta Ampla Estreta
o) o —
P’ A e — —
#ﬂ O O — O — O {;
:)U 3— < (0] O
J .f.)._j
- ~ - —~ o
O oS b4 P O )24 O
o) o 8 e o 8 °

TIPUS DE MOVIMENTS HARMONICS

- moviment directe:
les veus van en la mateixa direccid. Si una veu va ascendent, I’altra també.

- moviment contrari: les veus van en direccié contraria. Si una veu ascendeix, l’altra
descendeix, i al contrari.

- moviment oblic: una veu es manté immobil i I’altra ascendeix o descendeix.

mov. directe mov. contrari mov. oblic







APENDIX HISTORIC

ETAPES HISTC‘)RIQUE! MOVIMENTS ARTISTICS

Greécia

Cultura grecollatina
ANTIGUITAT i

(acC fins al segle VI) . ARTCLASSIC
Imperi Roma

476 dc. cau I'Imperi
Roma d'occident

Cultura monastica
Cant gregoria (s. VI)
Inici de la polifonia (s. X-XI)

EDAT MITJANA
(segle VI a X1V) ROMANIC
(s. X a XIII)

-ARS ANTIQUA (s. XII- XIII)

GOTIC :
(s. XII a XV)

ARS NOVA (s XIVIXV)

Cultura monastica
EDAT MODERNA RENAIXEMENT i

(segle XV a XVIII) ||(s. XV - XVI) RENAIXEMENT (s. XV 4 XVI)
Manierisme

BARROC 2 BARROC MUSICAL
Rococdo (s XVII - XVIIT)

Rev. Francesa (1789)
NEOCLASSICISME

(5. XVIII - XIX)

Rev. Liberals europees

(1830 i 1848) ROMANTICISME RQMANT]]C]]SME
EDAT (s. XIX) (5. XIX)
CONTEMPORANIA

Tendéncies : POSTROMANTICISME

1a guerra mundial (1914) (s XIX-XX)

2a guerra mundial (1939) NACIONALISMES " NACIONALISME MUSICAL

Rev. Tecnologica (1970) MODERNISME

NATURALISME NEOCILASSICISME
Rev. Informatica i 7 SIMBOLISME
xarxes socials (2000) EXPRESSIONISME 27 EXPRBESSIONISME
IMPRESSIONISME ; IMPRESSIONISME
Moviments avanguardistes .. ELECTROACUSTICA,
i experimentacio MQS]]CAALEAT_O_RIAL
eta.
[ANTIGUITAT EDAT ||EDAT EDAT i
MITJANA MODERNA CONTEMPORANIA
= mUsica profana —
e | MUsica religiosa >

es va perdent)

v

e Msica vocal
no existia <__ml]sica —_—

instrumental

MELODIA
melodia acompany:

|

POLIFONIA

!
naixement de la polifonia

(ars antiqua, ars nova)
(organum i discantus)
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INTRODUCCIO: PAUTES PER L'INICI EN ’ANALISI MUSICAL

ANALISI DE PARTITURA (amb audicié posterior)

1. Instruments o tipus de formacio instrumental o vocal.

2. Tipus d’escriptura (polifonica, harmonica, barreja de textures, etc.).

3. Itinerari tonal: Tonalitat i mode. Acords, funcions i xifrats (analisi vertical).

4. Metrica, tempo i compas. Numerar els compassos.

5. Forma: - constatar si es tracta d’un fragment o una obra sencera.
- designar frases, periodes, etc.
- si fos una obra més extensa: part que ocupa en |'obra integra, caracters,
época historica i situacié geografica.

6. Analisi de la melodia (analisi horitzontal).

ANALISI AUDITIU (sense partitura)
Parametres a considerar:

. Instruments d’orquestra, de veus.

. Tipus d’escriptura.

. Tonalitat i tipus de formacié harmonica.

. Métrica: captar les possibles repeticions o reexposicions.

. Forma: escriure amb lletres les diferents parts de la peca.

. Intentar recordar i escriure el tema o un motiu melodic o un ritme significatiu.

QU WN =

I INSTRUMENTS I FORMACIONS INSTRUMENTALS I VOCALS

INSTRUMENTS DE CORDA

- fregada: violi, viola, violoncel, contrabaix.
- polsada: arpa, guitarra, clavicembal.
- percudida: piano.

INSTRUMENTS DE VENT
- fusta:

de canya simple: clarinet, saxofon.

de canya doble: oboe, fagot, corn angles.

de bisell: flauta de bec, flauta travessera, flauti.
- metall: trompa, trompeta, fiscorn, tuba, trombé.

En aquest grup és on podem distingir entre:

Transpositors: clarinet, saxofon, corn anglées, flabiol, trompa, trompeta, fiscorn, tuba, trombo.
No transpositors: oboe, fagot, flauta de bec, flauta travessera, flauti.

INSTRUMENTS DE PERCUSSIO

So determinat: timbal, bombo, marimba, xilofon, campanes, celesta.
So indeterminat: triangle, castanyoles, claus, caixa xina, plats.
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il (ANALISI VERTICAL) ITINERARI TONAL
O TONALITAT | MODE. ACORDS. FUNCIONS I XIFRATS

Cal realitzar un esquema dels acords i de les seves funcions dins de la tonalitat on ens trobem.

En primer lloc (a la partitura):

- analitzar els acords que sén constitutius, aillant les notes de la melodia o
parts que son notes estranyes.
- xifrar-los si escau i clarificar la funcié tonal.

En segon lloc:
- fer 'esquema i extraure el baix harmonic.
- indicar el ritme harmonic.

Exemple sobre un fragment de 4 compassos:

’ - e .z .
i — F— o 0 I ! i ! e
&4 — £ ! : I ==
Py} T T T
mp
0
o X 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
4 — o oo o eg0 o ol Fs® o ol o o o o
oJ < = & L4 < - < > ¢ <
: : :
n° compas 1 : 2 : 3 : 4
xirat 5 A I A
grau baix 1 E I 1 | 1 v VII 1
funcio tonal T : D7 (V) T $SAv) T D (V) T
: : :
O /1 I n I I I I n I ]
Ri - =) — z — z — 7 |
itme harmonic & 3 | = — | 1
(Baix de funcions tonals)

(*) Xifrats que utilitzarem més endavant.
Mozart. Sonate KV545

v METRICA, RITME | TEMPO

1. NUMERAR COMPASSOS: Quan analitzem una partitura des del punt de vista ritmic i formal,
hem de numerar els compassos.

Consideracions per a la numeracié dels compassos:

1. Si I'inici és I"anacrusa (*) no es compta com a compas.

2. Si l'inici és acefal: aquest compas que s’inicia amb pauses s’ha de comptar.

3. Per considerar que tenim compas, cal que el compas tingui el primer temps.

4. Aquells compassos que queden incomplets, compten com a compas perque
tenen el primer temps (aixo passa als finals, i als finals de frase intermitges).

(*) Quant al significat d’anucrdsic, acefal, tétic, etc. veg. apartat VI d’aquest capitol “Harmonitzacié de melodies”.

Exemple:
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2. METRICA: analitzar el tipus de compas de la partitura. Segons:

1. Si és simple o compost.

2. Si és binari, ternari o quaternari.

3. Unitat de temps.

4. Com és el tempo del compas, és a dir la velocitat. Dit d’'una altra manera, cada quant es
produeix I’accent meétric (accentuacié del primer temps).

Si el ritme meétric (espai entre els primers temps) és rapid o molt rapid, els compassos es mar-
quenal.

Exemple:
J.=78
—

T I T T

>l

simple ternari 1 temps = J) el marquem a 1 perque és molt rapid.
3. ANALISI RITMICA DE LES PARTS MELODIQUES

1. La melodia, si existeix, esta lligada al ritme harmonic, que s’hagi establert, per tant ens
fixarem amb la Ilargada de cada frase o fragment quant a nombre de compassos.

2. Concretarem si hi ha algun motiu, disseny melodic-ritmic que sigui generador de la me-
lodia i especificarem en quina part del compas es genera.

4. ANALISI RITMICA DE LA PART HARMONICA

Estem parlant del ritme harmonic: una vegada analitzada I’harmonia en les seves
funcions tonals, establim el ritme harmonic de I'obra o fragment.

A I'exemple de I'apartat 3 (Mozart, Sonata), durant els primers 4 compassos, manté
un ritme harmonic de J del compas 2 al 4.

5. TEMPO O MOVIMENT (velocitat)
veure apartat de TEORIA: “Indicacions de moviment”.

\Y ESTRUCTURA FORMAL DE LA MELODIA

LA FRASE

Tota composicié musical, igual que un discurs, es divideix en fragments o periodes (com un text
es divideix en paragrafs i capitols).

Una frase musical és una successio de sons a diferents alcades amb uns ritmes diversos, que
conjuntament constitueixen una idea musical.

Les frases i els seus periodes sén sovint separats per silencis curts, aixi que son facils de reconei-
xer. Pero si no és aquest el cas, només |’analisi harmonic, afegit a les cadencies, permet aquest
reconeixement.

Una frase o tema musical expressa una idea que esta composta de diferents elements més breus:

- disseny melodic i/o ritmic, que constitueix periodes dins la frase, que poden contenir
diferents motius.

- un motiu o cel-lula generadora, que seria I’element més petit identificable. Pot ser un
element melodic (un interval, per exemple) o un ritme caracteristic.







I LA CREACIO DE MELODIES. QUE POT SER UNA MELODIA?

Podriem dir que el que entenem per musica és igual a melodia?

També podem dir que la melodia és:

una tonada o cangé

un tema

un motiu

un seguit de notes

una linia de baix que canti

una veu interior en una composicié de més parts instrumentals o vocals ...

Una melodia, tonada o cangé és un seguit de notes consecutives amb ritme que ens deixen la
sensacié d’acabament i que facilment recordem i podem cantar.

MELODIA

_—

CARACTERISTIQUES

Successio de sons
amb diferent duracio

g

ascendent
descendent
ondulat
trencat horitzontal
simetric

La tonada té un comengament i una part mitjana que enllaga amb un final. Moltes melodies de
la musica pop i popular sén tonades.

Per exemple: Yesterday (The Beatles)
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Un tema és una melodia que necessita ser desenvolupada, pero que en si mateix també té un
sentit d’acabament.

J. S.Bach. Tema de la Fuga n. 3 en Do sostingut Major (1r llibre) de “El Clave ben temperat”

o N e

| I | @

| | [— v i

J

oJ &

Un motiu o disseny (melodic o ritmic, o els dos junts) és una petita cel-lula que genera el naixe-
ment d’una melodia.

|
P A ) ) 1 1 - (— ]

B oo et

) &

Totes les melodies tenen gairebé sempre un motiu generador.

i1 TIPUS DE MELODIES

MELODIES HARMONIQUES

Formades només per notes dels acords.
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Mozart. Inici del tema de la Petita Serenata Nocturna
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Mozart. Rihlingslied (Cangd de Primavera)

MELODIES RECTES

Linteres ritmic i harmonic ha de soplir la falta de variacié en la melodia.
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Baixant de la font del gat (pop. catalana)

Beethoven. Inici del 2n mov. de la 7a Simfonia




BRODADURA
Es molt amic d’'un membre de la familia i no se’n vol sepa
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ANTICIPACIO
Arriba abans de I’hora que si li ha dit.
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APPOGGIATURA
Saluda de cop a un membre de la familia que no s’ho esperava.
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ESCAPADA
S’en va sense permis, quan li sembla.

AH, HI FALTO JO!!!!

EL RETARD
El que sempre arriba tard.
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v RECURSOS PER I'ELABORACIO D’UNA MELODIA

Hi ha molts recursos musicals per crear una melodia, pero ressaltem en aquest nivell dels estu-
dis els segtients:

Ndmero 1 La repeticio

Segons esquema ab a
Segons qualsevol altre esquema previ

Ndmero 2 Nova idea musical
en contrast i/o complementaria
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TAULES DE CONTINGUTS

Llicons entonades T @ 66 ........oovviuiiiieeeeiiiiiiieee e

3aM/m
2aM/m
5a dim

1| 8

3aM/m
2aM/m
la aug/5a aug
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7am
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semito cromatic
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Sol Major
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semito cromatic
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mi menor

14 4a disminuida
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15 4a disminuida
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Allegretto J=72
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Allegro appassionato J=78 —
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|Compassos simples|
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|Compassos compostos|
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