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PROLEG

Presentem el Volum Il de la col-leccié SOLFANALISI, destinat als alumnes que cursen el
segon curs de Grau Professional als conservatoris de mdasica.

Aquest material segueix la Iinia metodologica presentada en el 1r volum, on ja es va in-
cidir en la integracio dels diferents blocs de contingut del llenguatge musical: teoria,
harmonia, analisi-audicio, creacid i solfeig.

Aixi mateix, em cal agrair a tot el professorat que integra el Departament de Llenguatge,
Harmonia i Materies teoriques del Conservatori el consens aconseguit i la implicacié
per poder dur a terme aquest projecte.

Silvia Llanas Rich

Professora del Conservatori Municipal de Mdsica de Barcelona,
(concurs- oposicié lliure any 1990)

Titulada Superior de Mdsica: C.S.M.M.B

Llicenciada en Ciencies de I'"Educacié (Pedagogia: U.B.)
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I GRUPS ARTIFICIALS

Els grups anomenats artificials sén grups de figures que impliquen una divisi6 de la unitat me-
trica que les inclou (compas, temps, divisié del temps, etc.) diferent de la que prescriu I'indica-
dor metric de la peca.

L'Gs d’aquesta notacié no es generalitza fins al s. XIX, perdo amb anterioritat existien nombrosos
exemples d’interpretacié6 irregular de grups amb notacié regular.

GRUPS DEFICIENTS: contenen menys valor que la seva equivaléncia.

o} N , N e ,
g 0 N | I N 1 [ | 1 [ [ | I 1 |
y AW A 0] 1 1 1

N

GRUPS EXCEDENTS: contenen més valor que la seva equivalencia.

9 —3—
Bl e——"vete@o@ot—|

oJ

GRUPS DEFICIENTS
e DOSET

Només en subdivisions ternaries. Equival a 3 notes de la mateixa figura.

Compas| Unitat de temps Divisi6 natural Divisio artificial
6 o JJJ 7T
; J JJ PR

2
6 J ipp sk
) 7 =

e QUATRET

Només en subdivisions ternaries. Equival a 6 notes de la mateixa figura.

Compas| Unitat de temps Divisi6 natural Divisi6 artificial
: o JJJiid T
6 J Ippppp el
6 J Srprpr "=H
[ i) === ==
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1 part de temps 1 temps 1 compas
Compassos 6/16 9/16 12/16 1% 1% }%
D D J. _J. d.
—39 —2. —5 — —2

] NORMES D’ESCRIPTURA

1. Barrar per temps.

2. No escriure pauses que formin sincope.

” | t T t |
%ﬂ ® 1t

A 11 I [ I I I |

oJ 4 4

Incorrecte Correcte

Quan les pauses han de figurar després de les notes, han de col-locar-se en ordre de més petita
a més gran i viceversa quan han de figurar abans.

| 74 11} I 1l

pauses després pauses abans
ixi s’evi 1
de la nota de la nota (aixi s’eviten sincopes)

Es poden posar puntets a les pauses mentre no es formin sincopes.
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A RECORDAR:

Doble barra de repetici6 ” ‘l

Coda

Caselles de 1a i 2a . u

v PARAULES D’EXPRESSIO

EL TEMPO. INDICACIONS DE MOVIMENT. AGOGICA.

Tempo vol dir moviment.
Parlem del tempo quan volem definir la velocitat a queé executarem una composicié musical.

Tots els signes de duracié que hem apres (notes i silencis) tenen un valor relatiu dins de la parti-
tura, que depen del compas que s’utilitzi.

Es el tempo o moviment que especifiquem, el que donara un valor absolut a tots els signes de
duracié.

El moviment s’ha indicat tradicionalment amb paraules italianes que s’escriuen al principi de la
partitura.

Fins que va apareixer el metronom I’any 1816, la indicacié del tempo era aproximada. Actual-
ment la indicacié metronomica s’escriu al costat de la paraula italiana.

Exemple: J = 60 indica que hi ha 60 oscil-lacions per minut i que, per tant, es faran 60 negres
per minut.

-_ N\

Moderato J =60

i =
ae=a=—=
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Marcato f Fer les notes marcades. Recolzament i intenci6 a la nota.
E Igual, pero separar-les una mica.

Pesante

Piano forte pf Piano i, de seguida, fort. Equival al signe <

Rinforzando (rinf.)  Reforgant el so.

Sforzando (sf o sfs) Reforcant el so.

Staccato (stacc.) Notes soltes i destacades. Equival al punt de picat sobre de les notes.

\% MORDENTS I GRUPETS

MORDENT D’UNA NOTA: “ACCIACATURA” ﬁ/

Es una appoggiatura molt breu, que s’interpreta en valor de fusa, i que pren aquesta fusa del
valor de la nota principal.

realitzacio
o) o)

MORDENT DE DUES NOTES: ~+ A

El mordent de dues notes és un brodat rapid d’una nota. La primera d’aquestes notes és la nota
real, la segona la nota superior (mordent superior) o inferior (mordent inferior), i la tercera torna
a ser la nota real.

Aquestes notes s’interpreten amb valors de fusa que prenen del valor de la nota real.
e o d

El signes que el representen son: J mordent superior J mordent inferior
~ realitzacio
o]
ANV 4 I I H
o =
A realitzacié

]
:
I

O =]
Quant a la nota d’on han de prendre el valor les notes d’ornament, I’appoggiatura la pren sem-
pre de la nota real. Els mordents, en canvi, poden prendre-la de la nota real (interpretaci6 an-
tiga) o de la nota immediatament anterior (interpretacié moderna).

En cas que prenguin el valor de la nota real, els mordents ataquen sobre el temps.

En la interpretacié moderna, I’accentuacié és sobre la nota real, ja que els ornaments s’han fet
préviament (en el temps anterior).
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2. Notes que tenen noms diferents: grupet de 4 notes.
realitzacio

H o . o) .
I i i @
J oJ

Les alteracions al grupet s’indiquen sobre o sota del signe, depenent de si afecten la nota auxi-
liar superior o la inferior.

b b
~ o~ 22
i :

VI NOMENCLATURA DE LES TONALITATS EN ALEMANY,
ANGLES, FRANCES I ITALIA

Hi ha dos sistemes que historicament han servit per donar nom als sons:
Sistema sil-labic (és el nostre sistema, que fan servir tots els pobles llatins).
Sistema alfabetic (és més antic i ja s’utilitzava a I'antiga Grecia).

Suposa |'utilitzacié de les lletres majuscules (A, B, C, etc.).

SISTEMA SIL-LABIC

Va ser Guido d’Arezzo (990-1050), monjo benedicti, qui va crear un nou metode per a ensenyar
musica que era senzill, clar i logic.

Era el mestre de cant de la seva abadia i la seva feina consistia a fer aprendre els monjos, de la
manera més rapida possible, totes les peces de la litdrgia (més de 400), tant la musica com el
text en llati.

Per aconseguir-ho, va posar musica a un himne (Himne a Sant Joan Baptista) fent que cada ver-
set comencés amb la nota immediatament superior de |"escala.

= : PR s -==-—

Ut que-ant la-xis Re-so-na-re fi-bris Mi-ra ges-to-rum Fa-mu - li

F’i=iﬁ"'=-= Bl W - — —1

tu - o-rum, Sol vepol-lu-ti La-bi-i - re-a-tum Sanc-te lo-an-nes.

Aixi, a cada una de les notes que va fer servir, se li va associar la primera sil-laba de la paraula
del text en llati:

UT RE MI FA SOL LA

’avantatge d’aquest sistema és que associava el so de cada nota amb la sil-laba que li do-
nava nom.
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MODALITATS

alemany angles frances italia
Major dur major majeur maggiore
menor moll minor mineur minore
Exemples:
Alemany Angleés
Do §M Cis dur C sharp major
sim H moll B minor
\41 COMPASSOS DE TEMPS DESIGUALS

Sén aquells compassos en que els temps no tenen la mateixa duracié. Els compassos d’aquest
estil tenen un temps o dos més llargs o més curts que la resta dels temps del compas.

Compas de 2 temps (binari): g Jd+ 4

8r crrilererrlerrr lercrerl

[ Y N bty
23 32

Compas de 3 temps (ternari): g o+ d+

scrrererlrecrerlerercerld
I

3 2 2 2 3 2 2 2 3

Altres compassos com:

seereererl

3 3 2

o altres combinacions, els veurem més endavant.




VI COMPAS BINARI | TERNARI A 1

Sén compassos que, si bé estan escrits d’'una manera coneguda, a I’"hora de tocar i degut a la ve-
locitat de les pulsacions, cal marcar-los amb un sol accent al 1r temps de cada compas.

A la partitura ho tenim indicat amb la indicacié del metronom associada a la figura que omple
tot el compas.

2 J =120 8 J =80
Els compassos ternaris sén els que molt habitualment es porten a 1:
2 J. =90
IX CANVIS DE COMPAS | MOVIMENT

Un canvi de compas és passar d’'un compas a un altre diferent.

oJ ' I
Pot estar associat o no a un canvi de moviment.
Si no diu res, no hi ha canvi de moviment, i la unitat de temps del compas que deixem ha de

ser igual a la unitat de temps del compas nou. Per tant, a I’'exemple anterior, és com si tingués-
sim escrit:

J=dJ.

T N |

oJ ' I

Hi ha canvi de moviment quan no es conserva la relacié d’un temps igual a un temps.

A I'exemple anterior hi hauria canvi de moviment si hi hagués hagut escrit J = D al canviar de
compas.

Si no hi ha canvi de compas, pot haver-hi canvi de moviment. Aixo passa quan la figura que
marcavem com a unitat de temps passa a ser una 1/2, 1/3 (compostos), tot 1 compas, etc. o
viceversa.

J=d )l

oJ ! I

Ha de quedar clar que hi haura canvis de moviment quan la duracié que representava un temps
en el compas que deixem passa a representar una part de temps o 1 compas, perd mai un temps
del nou compas.

22  SOLFANALISI 2n Curs
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I I’ACORD EN 1a INVERSIO

Funcio i xifrat

Un acord esta en primera inversié quan la seva 3a esta col-locada a la part més greu de la for-
macié. Si bé I'acord continua tenint la mateixa funcié tonal que tenia a la tonalitat quan es pre-
sentava en estat fonamental, ara en Ta inversi6 perd consistencia i es torna més lleuger i menys
pesant perquée la fonamental de I’acord no hi apareix com a base greu.

Moltes vegades el que interessa és presentar [’acord en aquesta 1a inversi6, per donar menys
consistencia a la formacié harmonica.

A un acord en 1a inversio li correspon el xifrat: 6 o +g

GHE e 9Ee

(5) 6 +6
3

Cadencies

Les cadencies que podem tenir al presentar un acord amb 6 sén:

v I
Cadencia autentica suspensiva basica S — o f
(CASB): V-1l (DT : autentica suspensiva) A 1

D) (T)

VII

Cadencia autentica suspensiva secundaria =) 1
(CASS): VIl -1 (DT : auténtica suspensiva) = ° = i

D) (T)

v 111
Cadencia plagal suspensiva basica —e——————
(CPSB): IV - 1lIl (SD T: plagal suspensiva) - f

6

VI 1
Cadencia plagal suspensiva secundaria =¥ °© 7
(CPSS): VI -1 (SD T: plagal suspensiva) - i i

Conclusives Suspensives

V-Vl CT

V - llle CASB

e IV - llle CPSB

Vlle - I CASS

Vie - 1 CPSS

Disposicions

Es considera disposicié normal no duplicar el baix de I’acord (o sigui la seva 3a) i duplicar la 3a
o la 6a des del baix (és a dir la 5a o la fonamental real de |’acord respectivament), excepte si
una d’aquestes notes és a la sensible.

HARMONIA

26  SOLFANALISI 2n Curs
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i QUADRE DE XIFRATS

S’indiquen els graus del baix i les possibilitats d’acords i funcions resultants que podem fer ser-
vir segons el que ens convingui.

Grau al baix Xifrats Funcions
5 T
SD (VI)

Perd categoria tonal. Només el farem servir si com-
pleix les 3 condicions segtients:
6 1. 6a al soprano.
2. Que no formi cadencia.
3. Que segueixi el seu camfi
per graus conjunts.

5 Mode Major D
b mode menor

|
6 D (VII

Millor evitar el 5 en Mode
Major.

No utilitzar amb 5 en 1l

mode menor (és un acord

i de 5a aug).
6 T
Guanya categoria tonal amb 5.
5 SD (1V)

v SD (1IN

6 Guanya categoria tonal amb 6.
5 D
I
Perd categoria tonal. Només el farem servir si com-
pleix les 3 condicions segtients:
6 1. 6a al soprano.
V 2. Que no formi cadencia.
3. Que segueixi el seu cami
per graus conjunts.
91 cadencial
6 5 . . . .
4 ja que les appoggiatures (simultaneitat acord
de tonica) reforcen la funcié de D.
5 SD (V)
Vi . SD (V)
_ Guanya categoria tonal amb 6.
S D (VII)
VII (acord disminuit)

6 D (V)
Guanya categoria tonal amb 6.
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EXEMPLE D’EXERCICI A 4 VEUS

0O | ‘ [/I
p” AN/ I I i I I ‘\ } I I
o r = I i

=x | | } ‘ ‘ ‘
XIFRATS > 6 6 6y 5 6 6 0 +0
GRAUS BAIX I VII VI |V VI| v I I I
FUNCIO TONAL T — SD D SD sb T D T
l—,CT (VID)
1
0O | | | | i i
| | | |
p —o—+Hg &
\ [’ f v F‘
d 4 J J
D = : =
i — | 7
+6 6
XIFRATS 3 6 6 5 o 4
GRAUS BAIX m I v 1|
FUNCIOTONAL D T SD D T
CA
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I CONCEPTE D’ANALISI

L’analisi musical és una disciplina que permet la divisi6é de I’estudi d’un subjecte musical (frag-
ment, obra sencera o recull d’obres comuns) en els seus elements constitutius o parametres:
melodia, harmonia, forma o estructura, meétrica i ritme, textura i timbre.

El proposit de I’analisi és millorar i enriquir la nostra experiencia envers I’obra musical. L'estudi
dels elements constituents, de les seves interrelacions i la seva contribucié funcional a la cohe-
rencia de "estructura proporciona informacié addicional i permet una comprensié més pro-
funda de I’obra.

L'experiencia analitica és, tanmateix, circular. Comenca amb un primer contacte amb |’obra
musical (audici6). Segueix amb la identificacio i fragmentacié dels elements, que sén estudiats
per separat (auditivament i graficament, amb I’ajut de la partitura) i ens poden remetre a altres
obres i subjectes d’estudi. | acaba amb el retorn a la mateixa obra, que ara podem comprendre
com el resultat logic d’una serie de procediments, on cada part del material, per petita que
sigui, té la seva rao en relacié amb les altres.

N LN
’
| PARAMETRES DE I’ANALISI MUSICAL
F. J. Haydn. Quartet de corda op. 42. Il Mov. Menuetto
B
Allegretto A NP h —_
. . —
5 A Ge & 2 fren. & (e, £
Violi I e e e o e B e e e e o === =
ANIV4 ‘,‘[ 1”4 Il 174 Il i T L —
N r ' Afz NP S5
A N o - £ - m -/.\
ol |G e e e e e, .
oJ P hd
3
g)g% ﬁ
- r 2 i N TR A B N " o ® P &
Viola S e B fem e e
4 T 14 I I I  ——
7 14 \ P =
£ £ = . . .
o [T e = =
) Vg : : : : : :
1 1 1 1 1 1
Re M E E [ La:M ‘E[ Re:M E
| | |
) — —— — ] —F—T—»  S—— T = |
bl “i' 1 } i 1 | { < < I i I i I
6 46 6 +6 6 5—m8M—— 6
3 3
nomoo1 VIl VII I 1 Vil
T D T Dw Doym D SD D
(V1T | }
dD dD
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ELABORACIO D’UNA MELODIA
1 - Motiu o cel-lula (dissenys a repetir)
2 - Metrica i compas
Inicis i finals
Establir extensio i seccions de la frase

3 - Ritme harmonic (en relacio a les seccions de la frase)

4 - Acords i notes estranyes als acords base reals

42
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PERGOLESI, G. B.: ... ndm. 38 (Arietta “Ogni pena piu spietata”)
LECTURES DE MELODIES POPULARS. ACOMPANYAMENTS DE SiLVIA LLANAS
POP. ANGLATERRA: e ndm. 12 (“Greensleaves”)
POP. DE BOLIVIA: s ndm. 9 (Allegro)
POP. DEL BRASIL: s ndim. 2 (Allegro vivace) -10 (Allegro)
POP. DE CIUDAD REAL: ..ccoooiiiiiiiiiiiiiciicciecc e ndm. 34 (Seguidilla)
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