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Una aclaracién importante a te-
ner en cuenta es que la bateria estd
Ride Crash compuesta por una combinacién de
distintos instrumentos de percusién
Tom 1 ,
(timbal) (de ahi el nombre. La palabra bate-
Hi Hat ria significa ‘conjunto de’) pensada
charles s .
(charles) para ser tocada por un solo musico.
Algunos de los instrumentos que la
componen emiten un sonido sin sus-
_ tain (duracién del sonido), por ejem-
Tom de pie /gy Tambor
(goliat) 4 Y (caja) plo el bombo o los toms. En cuyo

caso la duracién del sonido no se
puede mantener (hacer durar). Dicho
esto, es importante que el estudiante
conozca la duracién de las figuras
aunque a la préctica no escuchemos
su duracién.

Si tocamos, por ejemplo negras
a 40 bpm (pulsaciones por minuto)
de metrénomo, cada una de esas

negras deberia sonar durante un periodo de tiempo. Llevado a la préctica, cada sonido serd mucho
mas corto, ya que la caja no tiene el sustain necesario para sonar durante ese tiempo.

Cuadro de valor de figuras y silencios

Denominador del

, Figura Nombre Silencio
compés
1 redonda o Redonda -
2 blancas equivalen a Blanca
1 redonda o
4 negras equivalen a 1
redonda Negro
8 corcheas equivalen a Corchea

1 redonda

16 semicorcheas equi-
valen a 1 redonda

Semicorchea

32 fusas equivalen a 1
redonda

Fusa

64 semifusas equivalen
a 1 redonda
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PRIMERA PARTE

Etapa 1

Progresion ritmica:

Subdivisién EQUIDISTANTE del pulso sobre marca de metrénomo a 40 bpm.

Primero SIN TOCAR, contaremos en voz alta usando monosilabos.

1=un
2=do
3= tre
4= cua
5=cin
6= sis
7= se

8= no se dira el monosilabo correspondiente a 8, se dira dos veces 4.

Procurando que el “un” siempre coincida con el metrénomo. (excepto en el 8, donde diremos dos
veces 4).

El hecho de hacerlo contando en voz alta y sin tocar favorece a desarrollar la emisién del ejercicio.
Los fonemas pueden cambiar a gusto del alumno, lo Gnico importante es que sean monosilabos y que
se usen siempre los mismos.

Contaremos:
Un Un Un Un
Un Do Un Do Un Do Un Do

Un Do Tre Un Do Tre Un Do Tre Un Do Tre

Un Do Tre Cua Un Do Tre Cua Un Do Tre Cua Un Do Tre Cua

Contaremos de esta forma hasta llegar a la cuenta de ocho (dos veces cuatro) con cada metréno-
mo. Es decir, subdividimos el pulso en 8. Teéricamente, y para ir comprendiéndolo, si le damos el

valor de negra a 1, cuando toquemos 2 serdn corcheas, 4 serén semicorcheas, y 8 serdn fusas.

Una vez desarrollado todo este método hasta las fusas seria aconsejable (segin la técnica del
alumno) desarrollarlo hasta las semifusas, es decir, 16 sonido por metrénomo, pasando por 9, 10,

11,12,13, 14,15, 16.
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Etapa 3

Parte 1
Ahora cambiaremos la MELODIA u ORQUESTACION
Por ejemplo:

Usaremos cuatro sonidos de caja, cuatro sonidos de tom y cuatro de goliat.
Entonces cuando pasemos esta melodia por el ejercicio ritmico obtendremos distintos desplazamientos.

(video demo 5)
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SEGUNDA PARTE

Como todos sabemos la bateria es un instrumento ritmico de acompafamiento.

Sin fener en cuenta excepciones puntuales (conciertos o CD de bateria sola), la bateria suele for-
mar parte de un grupo de instrumentos, por ejemplo, de un trio de piano jazz (piano, contrabajo y
bateria) o de una banda tipica de rock (voz, guitarra eléctrica, bajo eléctrico y bateria). De la misma
naturaleza del instrumento que tocamos se desprende una serie de prioridades a tener en cuenta a la
hora de tocar la bateria en un grupo.

- Asegurar un tempo estable.

- Tener y dejar clara la subdivision del compas que estamos interpretando.

- Adaptar la dindmica (volumen) a la de los demdés instrumentos.

- Ser consiente TODO el tiempo de la parte de la cancién y el compas que esta-
mos tocando.

A continuacién, trabajaremos la arquitectura del ritmo de una forma similar a la que venimos hacien-
do con la finalidad de asegurar el tempo y la subdivisién.

Trabajaremos con OSTINATOS.

El término ostinato es la traduccién al italiano de “obstinado” y se usa en el lenguaje musical para
definir una férmula ritmica que se mantendrd sin cambios. Empezaremos trabajando en 4/4 con un
ostinato de hihat y caja. Contaremos en voz alta la subdivisién de corcheas.

UN i DO i TRE i CUA i

Luego de tocar varias veces el ostinato y asegurdndonos de que suena, empezaremos a tocar el
bombo un golpe por vez: primero en el “un”, luego en el “i” del un, después en el “do”, y asi suce-
sivamente repitiendo varias veces cada opcién. Es muy importante hacer el ejercicio LENTAMENTE,
CONTANDO vy SIN PARAR, es decir, sin empezar de cero en cada cambio de bombo, haciendo que
el ostinato no pare y vaya cambiando el bombo. En caso que fuera necesario es posible tocar uno o
mds compases de ostinato sin bombo antes del cambio.

A continuacién pondremos por escrito los ocho partes del ejercicio.

(video demo 14)

Bombo en el un
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Esta misma metodologia de trabajo puede aplicarse a otros compases. Solo habremos de cambiar la
cuenta. Usaremos de ejemplo el compés de 12/8.

Ostinato de 12/8 tocando el bombo en cada una de las doce corcheas del compés.

(video demo 22)
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