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PRrROLEG

1. PRESENTACIO

El llibre que teniu a les mans ha sorgit de seminaris dedicats
a la musica cristiana, que han tingut lloc sobretot a la Fundacié
Joan Maragall de Barcelona. S’adreca tant a I’estudiant de totes
les edats com al lector corrent amb desig de lectura divulgativa.
No doéna gran cosa per sabut, ni respecta les barreres acade-
miques de I’especialitzaci6 entre les disciplines humanistiques.
Per aix0, no dubta a mirar de prop una etimologia per explicar
un concepte. O a remetre a un altre text. Sobretot, el llibre vol
remetre al present, que és I’tinica cosa que de fet tenim. Només
des de I’ara i aqui podem examinar i assaborir la vigencia del
nostre llegat.

Aix0 hauria pogut esdevenir una historia succinta de la mu-
sica cristiana en audicions, per ordre cronologic, si no fos per la
brevetat. Com a introduccié a la musica cristiana, no pressupo-
sa coneixements de musica ni, encara menys, cap experiencia
de la fe. Se circumscriu a I’ambit occidental perque, a 1’hora
de triar limits, sembla logic centrar-se en el que ens és propi, si
més no culturalment. Perd la seleccié no vol pas ser exhaustiva
ni sistematica, siné fer vibrar una corda comuna entre 1’autor i
el lector.

Com a interpret, com a pedagog i com a oient, jo confio
molt en la capacitat de ressonancia de la musica perque I’he
experimentada sovint. Aquesta ressonancia portara el lector a
ampliar el camp limitat en aquestes pagines. D’altra banda, a la
bibliografia general apareixen uns quants manuals d’historia de
la musica sacra més complets.
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PRIMERA AUDICIO
CLAUDIO MONTEVERDI (1567-1643)
Messa a quattro voci da cappella (1650, publ. post.)

Si entenem que el passat no és un fardell que hem d’arrossegar,

sind que integrar-lo és precisament la condicié que ens permet anar endavant,
encara més, que és el motor de tot aveng,

aleshores comprendrem que és una sort de tenir el passat per endavant.

Reémi BRAGUE®

1. EL CANT GREGORIA I LA POLIFONIA

Com més un s’endinsa en la historia del cant gregoria, més
s’admira de la discrepancia que hi ha entre la seva importancia,
veritablement fundacional, i la seva transmissio, tan problema-
tica. Si per una banda es pot dir sense exagerar que tota la nostra
musica culta (occidental) sorgeix del gregoria, de 1’altra es fa
dificil, per no dir impossible, veure’l com una obra, com un
corpus ben delimitat. Aix0o s’explica per la manera com ens ha
pervingut: d’una banda, el fenomen del gregoria presenta una
continuitat astoradora, des de la nit dels temps fins als monjos
de Silos, i, de I’altra, sabem d’uns quants trencaments historics
de la tradicid, tan drastics que van obligar els especialistes en
diverses ocasions a reinventar-lo, basant-se només en manus-
crits més o0 menys alterats, més o menys llegibles.

El gregoria és, doncs, una bellissima imatge de la nostra
cultura, per tot de raons. Primer, per la qualitat inefable, quasi
irreal. Comencant pel nom -que ha fet passar durant segles el

6. REmi BRAGUE, El passat per endavant, Barcelona: Barcelonesa d’Edicions
2001.
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planeta tenen riqueses que les fan igualment precioses, pero a
Occident la musica va emprendre aquest cami distintiu: orna-
mentar el cant litdrgic a base d’afegir-hi veus (linies melodi-
ques), cada vegada més autonomes del cantus firmus, que és la
melodia gregoriana en que es basa tot I’edifici polifonic. Sem-
bla una replica historica del mateix cant gregoria: també aqui hi
ha una tradici6 oral secular, anonima; també aqui el llevat ro-
manic en rep la complecid en terres germaniques, concretament
flamenques. El melodisme llati dins d’una bastida germanica:
sensualitat i constructivisme. Aixi també es poden escoltar
aquests motets, aquelles misses de Josquin, de Palestrina, que
faran de model d’un art «elevat» (sagrat) des d’aquell moment
1 fins avui.

2. SIGNIFICACIO HISTORICA DE MONTEVERDI

Comencar un viatge panoramic per la musica cristiana
amb la polifonia de Monteverdi pot resultar una mica xocant:
per que no Josquin, Palestrina o Victoria? Doncs perque pre-
cisament la posicié del mestre de Mantua resulta, vista avui,
particularment significativa. Monteverdi, com la nostra socie-
tat, és una personalitat basicament laica. De fet, és un dels pri-
mers grans compositors que, a diferéncia dels abans esmen-
tats, centra la seva vida i la seva obra fora de 1’ambit eclesial:
El seu ambit natural és I’0pera i el madrigal. Tot i aixi, o graci-
es a aixo, ens ha deixat algunes de les obres fundacionals de la
musica religiosa moderna, especialment les celebres Vespres
a la benaurada Verge Maria.La seva relacié amb la polifonia,
per tant, la seva distancia critica ve a ser una anticipaci6 de la
que nosaltres podem tenir.

Si Josquin Desprez, Roland Lassus, Palestrina i Victoria
representen els punts culminants de la polifonia del Renaixe-
ment, el que s’entén com a «polifonia classica», Montever-
di parteix d’aquest prodigi de la historia d’Europa i inventa
el futur. Es a dir, que no només preveu qué ha de venir, per
on anira I’evolucié de la musica, sindé que ho fa assumint a
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trobar en Monteverdi un exemple de modernitat arrelada a la
tradicid.

Des del punt de vista purament musical, i fent abstrac-
ci6 de la historia, els compositors es van sentir més vinculats
per la bellesa de les obres de Monteverdi, per la transparéncia
amb que el seu caracter apassionat travessa totes les barreres
estilistiques a que ell mateix i el seu temps se cenyeixen a
I’hora de compondre.

3. DEL RENAIXEMENT ALS NOSTRES DIES

El trencament que hi ha de 1’edat mitjana al Renaixement,
no s’ha tornat a produir fins al segle xx. En efecte, les transi-
cions entre Renaixement 1 Barroc, entre Barroc i Il-lustracid,
classicisme, romanticisme, avantguarda, postmodernitat...,
tots aquests moviments van intimament entrelligats: 1’un sor-
geix de 1’altre, amb més sentit de continuitat que no de rup-
tura. Aix0 no exclou la contestacid, és clar. Pero I’hiat que
patim, al final del procés, després de les dues guerres (des
dels anys cinquanta del segle passat fins avui), segurament no
s’havia produit des dels segles xv i XVI.

També és cert que la historiografia actual tendeix a veure
I’edat mitjana d’una forma més gradual i canviant. La llavor
del Renaixement, vist aixi, ja es manifesta des dels segles xim
1 X1v, que esta creixent i preparant la florida. I I’esperit medi-
eval, si es vol, es pot seguir registrant durant tot el segle xv i
fins ben entrat el segle x1x en algunes regions d’Europa.

La figura de Galileu Galilei, contemporania de Palestrina,
serveix d’exemple d’aix0. Galileu ja és I’home modern, amb
totes les seves contradiccions. La terra (la humanitat) esta tan
ben estudiada, que hom descobreix que no és pas al centre; al
centre hi ha el sol. La jerarquia de I’¢época obliga Galileu a re-
tractar-se, i ell ho fa per salvar la pell: paradoxa ben eloqiient
sobre la relaci6 entre individu i societat, o entre ciéncia i reli-
gi6. Doncs bé, tot aixo tan actual, tan contemporani nostre, ja
es troba al segle xvi! A més, ha tingut vigencia indiscutida fins
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a mitjan del segle passat. Mahler, Schonberg o Henze tenen
practicament la mateixa Weltanschauung -la mateixa visio del
mon- que aquestes figures de tres o quatre-cents anys abans.

Tot aixd ve a tomb perque el Barroc esta lligat indis-
solublement al Renaixement, i aquests a la Il-lustracié i al
romanticisme, sense solucié de continuitat. Aixo es fa ben
palés en figures a cavall entre les dues ¢poques com Claudio
Monteverdi. I és que el Barroc és una ¢poca, no un estil.
Esteticament comparteix i alterna caracteristiques molt dis-
pars, de cap manera especifiques ni uniques del Barroc. Les
distincions tradicionals de la historia de la musica del Barroc
primerenc, mitja i tarda semblen avui obsoletes; en lloc de
posar etiquetes i delimitar, avui tendim a buscar vincles en-
tre les epoques.

4. MUSICA POPULAR, MUSICA CULTA

La miusica popular sembla una necessitat antropologica,
com l’aire que respirem, i no distingeix gaire entre consu-
midor i usuari: tant és fer-la (tocar, cantar) com escoltar-la.
En canvi, 1’altra (costa trobar-li un nom, de tan artificiosa)
necessita uns interprets especialitzats i satisfa unes altres ne-
cessitats. Sense la primera no podem estar, perd molts també
trobariem a faltar I’estimul intel-lectual i estetic de la musica
culta. Per aix0, seria un error demanar a ’una el que ha de
suplir I’altra. Mozart no esta pensat per relaxar-se, ni per dis-
treure’s, ni només per emocionar-se. Ni el blues o la corranda,
per buscar-hi tres peus al gat. Pero tots dos mons, totes dues
musiques, inviten a plantejar-se 1’origen de la divisié entre
musica popular i musica culta, també anomenada elevada.

L’origen es troba en el cant gregoria, a Occident, i en la
necessitat que planteja de marcar un ambit litirgic, sagrat, ben
distint del profa. Marcant aquesta frontera, imprescindible
perque el cant litirgic compleixi la seva funcid, es creava un
precedent de gran transcendencia historica.

Des del naixement de la polifonia (I’ornamentacié a di-
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	Páginas desdeMúsica Sacra
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