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NOTA DE LOS AUTORES

EL MANUAL

Este manual de PIANO COMPLEMENTARIO es una recopilación de recursos pedagógicos puestos al 
servicio del profesorado. Recursos pedagógicos que, cada profesor destilará y filtrará para ponerlos –dada 
la gran heterogeneidad del alumnado– a disposición de éste según sus necesidades y características 
de cada cual.

Todo este material se ha organizado (secuenciado) en ocho SESIONES de dificultad creciente 
que permitirán desarrollar: 1) las destrezas de ejecución; 2) comprensión de estructuras melódico-
armónicas; 3) la capacidad de creación, como fundamento que, conjuntamente con la comprensión 
de las estructuras melódico-armónicas, permitirá alcanzar la habilidad en la  improvisación y en el 
acompañamiento; 4) lectura a vista. 

A su vez cada SESIÓN está dividida en cuatro bloques: 1) PARA SABER, SONAR Y PRÁCTICAR; 2) PARA 
INTERPRETAR; 3) IL MAESTRO E LO SCOLARE1 y 4) PARA CREAR.

El material contenido en cada uno de los bloques no debe ser percibido como el material disponible para 
una clase. Éste debe entenderse como una concentración de material a disposición del profesor que 
deberá combinar, escalonar y regular atendiendo a las circunstancias particulares de cada alumno.

1	 Il Maestro e Lo Scolare es un homenaje al Hob. XVIIa: 1 de J. Haydn 



Los cuatro bloques. 

1) PARA SABER, SONAR Y PRÁCTICAR. En este bloque se reúnen los conocimientos melódico-armónicos 
necesarios para que el alumno adquiera  las destrezas intelectuales básicas para la improvisación y 
el acompañamiento de melodías. Para esta exposición, hemos apostado por un sistema de “dobles 
páginas” que facilite el aprendizaje consciente a través de la práctica y la escucha de los contenidos de 
cada sesión. 

La primera doble página de este bloque cuenta con el texto de la lección (situado a la izquierda) 
acompañado de sus ejemplos musicales (en la parte derecha) facilitando el doble aprendizaje: compresión 
y escucha. 

La segunda doble página de este primer bloque muestra, por un lado, una columna de ejemplos donde 
se ponen en práctica los conceptos estudiados (columna de la izquierda). En la página derecha aparecen 
las actividades  directamente relacionadas con los contenidos del bloque. Éstas podrán ser realizadas 
directamente sobre el manual o bien de manera improvisada. El nexo común que permite realizar 
ejemplos/actividades aparece encuadrado bajo el nombre de “cantos dados”.

2) PARA INTERPRETAR. Este segundo bloque contiene una recopilación de repertorio pianístico destinado 
a desarrollar las destrezas de ejecución. La selección realizada ha buscado incluir piezas de diferentes 
estilos, autores y períodos musicales, secuenciadas según criterios de dificultad pianística.

3) IL MAESTRO E LO SCOLARE. Il maestro e lo scolare es una recopilación de piezas a cuatro manos 
ordenadas en dificultad creciente que pretende potenciar la lectura a vista de los alumnos. 

4) PARA CREAR. En este bloque se presentan obras compuestas ex profeso por los autores. Su estilo 
más moderno y sencillo permite, por un lado, enriquecer la paleta interpretativa del alumnado y, por 
otro, potenciar las capacidades creativas le que permitan alcanzar las habilidades necesarias para la  
improvisación y en el acompañamiento. Para ello se ha dispuesto de una plantilla en la que el alumno 
pueda y debe crear sus propias piezas siguiendo el estilo propuesto.



Sesión 01

Mano derecha | Líneas melódicas

n Nos situamos en el teclado

n Aprendemos intervalos armónicos

n Creamos líneas melódicas

n Simultaneamos líneas melódicas

n Interpretamos piezas
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Mano derecha | Líneas melódicas Sesión 01

En toda línea melódica se distinguen unos sonidos estructurales y unos sonidos complementarios o de 
adorno. A lo largo de este curso nuestra atención se centrará en el funcionamiento y manipulación 
de los sonidos estructurales y sus implicaciones, dejando para el próximo curso la atención a los 
sonidos complementarios o de adorno.

Así pues, nuestro plan de trabajo en las cuatro primeras Sesiones de este manual versará sobre 
cómo combinar los sonidos estructurales de dos líneas melódicas. 

Para ello, nos familiarizaremos con la utilización de los intervalos armónicos existentes entre ambas 
voces, de los que resultará una armonía vertical y un acorde, conceptos que iremos facilitando 
sucesivamente. 

Además, practicaremos con la técnica del Canto dado. Es decir, a partir de la reducción a sus 
sonidos estructurales de una línea melódica (Canto dado) iremos creando una nueva línea melódica 
según para qué mano y con una serie de parámetros que iremos planteando de forma reflexiva 
con una dificultad creciente.

La meta perseguida en estas cuatro primeras sesiones es la perfecta convivencia de las dos líneas 
melódicas desde el punto de vista de la reflexión y de la práctica instrumental.

Una línea melódica es una combinación de alturas y ritmos  determinados.

Ésta puede presentarse de forma monódica (una voz) o polifónica (varias voces).

A partir de un sonido dado puedes crear una línea melódica utilizando intervalos 
armónicos de 3ªs M/m, 6ªs M/m, 5ªs J y 8ªs/unísonos contados a partir de 
un sonido dado … 

al tiempo que dispones éstos de manera lineal y les asignas un ritmo.
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Para saber, sonar y practicarSesión 01


Mano derecha

1 3 5 5 2 3 5 1         Monodia; una sola línea melódica 


Mano izquierda

Mano drecha

2 3 2 2


 


  


 


Polifonía; dos o más líneas 
simultaneas





Unísono 3ª M./m. 5ªs Justas   6ªs M./m. 8ªs Justas






 




Intervalos armónicos

 

 


 1

M.d.
3 5

4

2 5 3

3

1 3 1

3
M.izq.

3

          
    Suma de intervalos melódicos y ritmo
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Mano derecha | Líneas melódicas Sesión 01

  



d)

NO



NO



SI



C.D.
          5ª por

movimiento directo

C.D.



          8ª por

movimiento directo

C.D.





 




 


 

 






c)
       Intervalo armónico de 8ª

sobre la nota sensible de la tonalidad

                 -la menor-



C.D.
8ªs paralelas 


 

 

  

 
a)

NO


NO


C.D.

Intervalo armónico de 5ª disminuida
C.D.


Intervalo armónico de 5ª disminuida

        

   

Al tiempo que organizamos los intervalos armónicos con su ritmo, también deberás tener en cuenta 
las siguientes consideraciones: 

a)	 Evitar la utilización del intervalo de 5ª disminuida1. 

•	 como ya sabes éste se forma sobre el sonido <7> -sensible- de las tonalidades 
mayores y menores y, sobre el sonido <2> de las tonalidades menores. 

b)	Evitar el uso seguido de dos intervalos de 5ª o de 8ª/unísono consecutivos (5ªs y 8ªs 
paralelas)

•	 hasta que no haya transcurrido un compás como mínimo desde su uso.

c)	 Evitar la utilización del intervalo de 8ª/unísono sobre la nota sensible (Duplicación 
de la nota sensible)

•	 dado que ésta siempre debe enlazarse con la tónica, dos sensibles se enlazarían 
con dos tónicas formando intervalos de 8ª paralelos.

d)	Evitar el movimiento de las líneas por salto en la misma dirección a un intervalo de 
5ª o de 8ª (Movimiento directo).

•	 Se exceptúan aquellas en las que la voz superior procede por grados conjuntos.

1	  En la Sesión 08 se explicará el particular uso del intervalo de 5ª disminuida.
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Para saber, sonar y practicarSesión 01

  



d)

NO



NO



SI



C.D.
          5ª por

movimiento directo

C.D.



          8ª por

movimiento directo

C.D.





 




 


 

 


 



b)

NO



NO



C.D.
8ªs paralelas 



5ªs paralelas



 










 
 





c)
       Intervalo armónico de 8ª

sobre la nota sensible de la tonalidad

                 -la menor-



C.D.
8ªs paralelas 


 

 

  

 
a)

NO


NO


C.D.

Intervalo armónico de 5ª disminuida
C.D.


Intervalo armónico de 5ª disminuida

        

   
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Mano derecha | Líneas melódicas Sesión 01

 

 

 

 

















































































 



C. D. 1

3

C. D. 1



3










C. D. 2

3

C. D. 2





3

 



C. D. 4

5 2

C. D. 3



1










C. D. 3

2

C. D. 4





5





C. D. 5

4





C. D. 6

       

       

 
 

 
 


  

 
     


 



 
 

   
 




  



























M.d.

1 3 2 5 5 3 1


M.izq.

3 2 3 3

 5 1 2 1 3 2 5

 3 4 3 3


1 3 1 4 2 5 1

 1 3 2 1


1 4 5 3 4 1 1


5 2 3 5


5 3 1 2 5 4 5


5 2 3 4 5


2 5 3 1 2 5 4 2 1

 5 1 3 4 5

      
   

      

   

       
       

       
       
         

         
        

    



C. D. 1



C. D. 2



C. D. 3



C. D. 4



C. D. 5



C. D. 6

   

   


  


 




   




  

 	 Ejemplos 	 Cantos dados

1. Toca los ejemplos construidos a partir de los cantos dados.

①

②

③

④

⑤

⑥
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Para saber, sonar y practicarSesión 01

 

 

 

 

















































































 



C. D. 1

3

C. D. 1



3










C. D. 2

3

C. D. 2





3

 



C. D. 4

5 2

C. D. 3



1










C. D. 3

2

C. D. 4





5





C. D. 5

4





C. D. 6

       

       

 
 

 
 


  

 
     


 



 
 

   
 




  

1. Crea una melodía a partir de los cantos dados.

2. Transporta los ejercicios a do mayor, sol mayor, fa mayor y la menor.
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Sesión 01








G. Mainerio (1530-1582)
Andante

6

11

Andante
Tres melodías

D. G.  Türk (1756 - 1813)

Moderato

Andante








5

f

4 1

p 2

 4 1

 f

 2 1 2 3

 p


2 5

 5 2


5 5 1

 2 5 1 5 1

 5 1 1

  
2   3

                    
          

                     
          

                      

 

           
 

                           

         
         

                         

                   

                           
               








Adagio
L. Godowsky (1870-1938)

Coral

8

15

Moderato

G. Mainerio (1530-1582)




6









mf

2

f

 2


rall p   a tempo f




mp p f




4 # fine 3

f
p

1
3
5


p

1 #
2 3

 ��
Da Capo a fine

                 

                 

                

                

                  

                  

                   

    

                   

    













G. Mainerio (1530-1582)

Andante

6

11

Andante

Tres melodías
D. G.  Türk (1756 - 1813)

Moderato

Andante



















5

f

4 1

p


2



4 1



f



2 1 2 3



p





2
5


5

2





5 5 1


2 5 1 5 1



5
1 1








2




3

               















          








 

 
 






 








        
 

      

   


     

  
 






 

 





  
 



 













  

   







 

  




  


     



 



  






     

   
   















  




     

      



















     

  




    




  








 






  










  





  



        


















  


 

 











Adagio

L. Godowsky (1870-1938)

Coral

8

15

Moderato

G. Mainerio (1530-1582)







6















2

mf f



2



rall p   a tempo f





mp p f





4 # fine 3

f



p

1
3
5



p

1
#
2

3


��

Da Capo a fine


 

     


    





 





 

     




   




 




   
 

        





   
 

        





    
           




    
           




    
       

 

    


























   
       

 
     


























1. Interpreta alguna o algunas de las piezas propuestas.
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Sesión 01










Adagio

Coral
Leopold Godowsky (1870-1938)

6

10








mf




mf






f rall p   a tempo




f rall.


p a tempo






f



 



           

           

            

         

          

          

          

        

         

         

            

            

 1. Interpreta con tu profesor alguna o algunas de las siguientes piezas.










14

18

Andantino Anton Diabelli (1781-1858)

Romanza










mp




p mp

 
p


p f



  
f


pp


p dolce sf






p

 dolce sempre legato

            

            

            

           

       

       

                   

           
 

                      

                      

                               

   










14

18

Andantino Anton Diabelli (1781-1858)

Romanza










mp




p mp

 
p


p f



  
f


pp




p dolce sf






p dolce sempre legato

            

            
            

           

       

       

                   

           
 

                     
                     

                               

   
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Il Maestro e lo ScolareSesión 01










Adagio

Coral
Leopold Godowsky (1870-1938)

6

10








mf




mf






f rall p   a tempo




f rall.


p a tempo






f



 



           

           

            

         

          

          

          

        

         

         

            

            

 1. Interpreta con tu profesor alguna o algunas de las siguientes piezas.










14

18

Andantino Anton Diabelli (1781-1858)

Romanza










mp




p mp

 
p


p f



  
f


pp


p dolce sf






p

 dolce sempre legato

            

            

            

           

       

       

                   

           
 

                      

                      

                               

   









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Andantino Anton Diabelli (1781-1858)

Romanza










mp




p mp

 
p


p f



  
f


pp




p dolce sf






p dolce sempre legato

            

            
            

           

       

       

                   

           
 

                     
                     

                               

   
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Sesión 01




12

23





 

f

5 1
p


 

p


 

f

                     

                     

                  





Allegretto
Sis i Set (1142 -)

Dansa rumana

12

23





f 

3

p 5 1

 3

p

3




f

                          
                     

                        
                     

                     
                  

1. Interpreta alguna o algunas de las piezas propuestas.

2. Después, imitando la pieza elegida, crea una línea melódica para la mano derecha




