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NOTA DE LOS AUTORES

EL MANUAL

Este manual de PIANO COMPLEMENTARIO es una recopilacion de recursos pedagdgicos puestos al
servicio del profesorado. Recursos pedagdgicos que, cada profesor destilara y filtrard para ponerlos —dada
la gran heterogeneidad del alumnado- a disposicion de éste segin sus necesidades y caracteristicas
de cada cual.

Todo este material se ha organizado (secuenciado) en ocho SESIONES de dificultad creciente
que permitirdn desarrollar: 1) las destrezas de ejecucion; 2) comprension de estructuras melddico-
armonicas; 3) la capacidad de creacién, como fundamento que, conjuntamente con la comprensién
de las estructuras melddico-arménicas, permitira alcanzar la habilidad en la improvisaciéon y en el
acompariamiento; 4) lectura a vista.

A su vez cada SESION est4 dividida en cuatro bloques: 1) PARA SABER, SONAR Y PRACTICAR; 2) PARA
INTERPRETAR; 3) IL MAESTRO E LO SCOLARE" y 4) PARA CREAR.

El material contenido en cada uno de los blogues no debe ser percibido como el material disponible para
una clase. Este debe entenderse como una concentracion de material a disposicién del profesor que
deberd combinar, escalonar y regular atendiendo a las circunstancias particulares de cada alumno.

1 Il Maestro e Lo Scolare es un homenaje al Hob. XVlla: 1 de J. Haydn



Los cuatro bloques.

1) PARA SABER, SONAR Y PRACTICAR. En este blogue se relinen los conocimientos melddico-armdnicos
necesarios para que el alumno adquiera las destrezas intelectuales basicas para la improvisacion y
el acompafiamiento de melodias. Para esta exposicion, hemos apostado por un sistema de “dobles
paginas” que facilite el aprendizaje consciente a través de la prdctica y la escucha de los contenidos de
cada sesion.

La primera doble pagina de este bloque cuenta con el texto de la leccién (situado a la izquierda)
acompanado de sus ejemplos musicales (en la parte derecha) facilitando el doble aprendizaje: compresion
y escucha.

La segunda doble pdgina de este primer bloque muestra, por un lado, una columna de ejemplos donde
se ponen en practica los conceptos estudiados (columna de la izquierda). En la pagina derecha aparecen
las actividades directamente relacionadas con los contenidos del bloque. Estas podran ser realizadas
directamente sobre el manual o bien de manera improvisada. El nexo comin que permite realizar
ejemplos/actividades aparece encuadrado bajo el nombre de “cantos dados”.

2) PARA INTERPRETAR. Este segundo bloque contiene una recopilacion de repertorio pianistico destinado
a desarrollar las destrezas de ejecucion. La seleccién realizada ha buscado incluir piezas de diferentes
estilos, autores y periodos musicales, secuenciadas segun criterios de dificultad pianistica.

3) IL MAESTRO E LO SCOLARE. 1l maestro e lo scolare es una recopilaciéon de piezas a cuatro manos
ordenadas en dificultad creciente que pretende potenciar la lectura a vista de los alumnos.

4) PARA CREAR. En este bloque se presentan obras compuestas ex profeso por los autores. Su estilo
mas moderno y sencillo permite, por un lado, enriquecer la paleta interpretativa del alumnado y, por
otro, potenciar las capacidades creativas le que permitan alcanzar las habilidades necesarias para la
improvisacion y en el acompafiamiento. Para ello se ha dispuesto de una plantilla en la que el alumno
pueda y debe crear sus propias piezas siguiendo el estilo propuesto.



Sesion 01

Mano derecha | Lineas melodicas

B Nos situamos en el teclado

B Aprendemos intervalos arménicos
B Creamos lineas melodicas

B Simultaneamos lineas meloddicas

H Interpretamos piezas



Mano derecha | Lineas melddicas sesion 01

En toda linea melédica se distinguen unos sonidos estructurales y unos sonidos complementarios o de
adorno. A lo largo de este curso nuestra atencién se centrara en el funcionamiento y manipulacién
de los sonidos estructurales y sus implicaciones, dejando para el proximo curso la atencién a los
sonidos complementarios o de adorno.

Asi pues, nuestro plan de trabajo en las cuatro primeras Sesiones de este manual versara sobre
cémo combinar los sonidos estructurales de dos lineas melddicas.

Para ello, nos familiarizaremos con la utilizacion de los intervalos arménicos existentes entre ambas
voces, de los que resultara una armonia vertical y un acorde, conceptos que iremos facilitando
sucesivamente.

Ademas, practicaremos con la técnica del Canto dado. Es decir, a partir de la reduccién a sus
sonidos estructurales de una linea melédica (Canto dado) iremos creando una nueva linea melddica
segln para qué mano y con una serie de parametros que iremos planteando de forma reflexiva
con una dificultad creciente.

La meta perseguida en estas cuatro primeras sesiones es la perfecta convivencia de las dos lineas
melddicas desde el punto de vista de la reflexiéon y de la practica instrumental.

Una linea melddica es una combinacion de alturas y ritmos determinados.

Esta puede presentarse de forma monddica (una voz) o polifénica (varias voces).

A partir de un sonido dado puedes crear una linea melédica utilizando intervalos
armonicos de 3%s M/m, 6% M/m, 5% ) y 8s/unisonos contados a partir de
un sonido dado ...

al tiempo que dispones éstos de manera lineal y les asignas un ritmo.
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Sesion 01

Para saber, sonar y practicar

Mano derecha
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Mano izquierda 2

Intervalos arménicos
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Mano derecha | Lineas melddicas sesion 01

Al tiempo que organizamos los intervalos arménicos con su ritmo, también deberas tener en cuenta
las siguientes consideraciones:

a) Evitar la utilizacion del intervalo de 5* disminuida’.

e como ya sabes éste se forma sobre el sonido <7> -sensible- de las tonalidades
mayores y menores Y, sobre el sonido <2> de las tonalidades menores.

b) Evitar el uso seguido de dos intervalos de 5 o de 87/unisono consecutivos (5%s y 87s
paralelas)

¢ hasta que no haya transcurrido un compas como minimo desde su uso.

c) Evitar la utilizacién del intervalo de 8*/unisono sobre la nota sensible (Duplicacion
de la nota sensible)

e dado que ésta siempre debe enlazarse con la ténica, dos sensibles se enlazarian
con dos ténicas formando intervalos de 87 paralelos.

d) Evitar el movimiento de las lineas por salto en la misma direccién a un intervalo de
57 o0 de 8 (Movimiento directo).

e Se exceptlan aquellas en las que la voz superior procede por grados conjuntos.

1 Enla Sesion 08 se explicara el particular uso del intervalo de 5 disminuida.
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Para saber, sonar y practicar

Sesion 01

a)

NO

NO

|

lIntervalo armonico de 5* disminuida

77
I
%
(@)
C.D.

lIntervalo armonico de 5* disminuida‘

C.D.

b)

NO

NO

D" 4
y 4N
[ fan)
SV

D)
6 )"
hdl |
V.4

5% paralelas

8% paralelas

C.D.

Intervalo armonico de 8*
sobre la nota sensible de la tonalidad

-la menor-

c)

#
7

8% paralelas

7o

1eSa|1 so 10)pa [op uQIdeZIIOINE B| UIS SOIqI| SO| Jeidod0)o4

C.D.

SI

NO

NO

d)

O
y ~ == 1
(@)

C.D.

C.D.

C.D.

o
3]
(5}
=
o
58
Qg
58
E
>
o
g
o
S
Q
(5}
=
o
e
g 2
g -2
E
>
o
g

11

PEDINSIC



Sesion 01

Mano derecha | Lineas melddicas

1. Toca los ejemplos construidos a partir de los cantos dados.

Cantos dados

Ejemplos
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Para saber, sonar y practicar

Sesion 01

1. Crea una melodia a partir de los cantos dados.

2. Transporta |os ejercicios a do mayor, sol mayor, fa mayor y la menor.
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Sesion 01

1. Interpreta alguna o algunas de las piezas propuestas.

G. Mainerio (1530-1582)

Andante
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Sesion 01

Leopold Godowsky (1870-1938)
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1. Interpreta con tu profesor alguna o algunas de las siguientes piezas.

Coral

Adagio
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Il Maestro e lo Scolare

Sesion 01

14

)l
xS .V\\ L
\\4 |V EEE
v T
WA | 1 EER ]
B==
8|1 8 |1
SR S =
h\.
I\
™ TRl
Q0D
I & JHRE
f EEE
N\ o B 1T
AQ CTTRA h vp ]
NG NGB N
N — e’ N — e’

0 e wolll &|l|p
m TTNIA
N s o AN N TTTeA
O My N
|
T Ik
¢ o |0M e
H T,
\
NEEE o Jv TN
B )
(\INEE NN f’l! (re
HJ
L
\EE o T[T
R s
= N NG N B
N — e’ N — e’

[eSay1 so OY¥AID AueusaIdal NS ap 0 J0JIPa [9p UOIDEZLIOINE B| UIS SOIq| SO| Jeidod0)o4

Romanza

Anton Diabelli (1781-1858)

Andantino
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Sesion 01

1. Interpreta alguna o algunas de las piezas propuestas.

2. Después, imitando la pieza elegida, crea una linea melddica para la mano derecha

Dansa rumana
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Allegretto
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