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Prologo

La educacion musical, tal como opinan algunos pedagogos actuales, deberia empezar en el seno
materno y el lenguaje musical tomarse, como el idioma préximo, de las primeras canciones de la
madre. Pero, por desgracia, este idioma universal y enriquecedor muchas veces estd lejano en la
adquisicion de nuestros primeros bagajes culturales.

Hay que acercarse a la Escuela especificamente musical para tener acceso a él y no, como seria
de desear, irlo adquiriendo, al principio, por la imitacion y el juego, dentro del contexto educativo
general.

El solfeo nuevo tiene un objetivo muy claro: la Miisica; la prdctica lidica y vital de la misma
desde sus comienzos.

En su afdn renovador de la miisica en Esparia, la LOGSE presenta, en su curriculo para la
Enserianza del Lenguaje Musical, tres grandes ejes:

—el uso de la voz y su funcion comunicativa a través del canto;

— la consideracién de los aspectos psicomotores en el desarrollo de la educacion ritmica;

— la escucha musical comprensiva.

Este libro, Lenguaje Musical 1, que ofrece la Editorial DINSIC, en coedicién con Editorial
BOILEAU, para aquellos que deseen acercarse a esta materia, cumple con creces estas expectativas.
En primer lugar, se apoya en elementos culturales propios, con variedad de canciones de distintas
regiones esparniolasy de autor, que convierten los ejerciciosy lecciones en algo cercano afectivamente.
Esta presentacion, ordenada meticulosamente, afiade al concepto de frase, de forma, de cadencia,
un posterior juego de «ostinatti», de notas pedales... No descuida, desde el primer momento, el
sustento armoénico sencillo que dard un conocimiento «vivo» del hecho sonoro como producto
artistico.

A ese enlace l6gico de conocimientos se une una base para la experimentacion ritmica a través
del cuerpo, sinla que, hoy en dia, es inconcebible el aprendizaje musical y las técnicas de los diversos
instrumentos. A ésto afiadimos la incorporacion inmediata del alumno a una formacion instrumental
quecultivard, junto al canto, sus cualidades de sociabilidad, disciplina, adaptacidn, interpretacion.

Las fichas de trabajo contenidas en el libro siguen abriendo al nifio una puerta al andlisis, a
la reflexion, a la memoria, a la creatividad, al reconocimiento... y a una audicién consciente y
despierta.

Enlaentonacion, junto a un claro sentido tonal, otras propuestas mds ricas dardn acceso a otras
estéticas.

Pero, sin duda, un libro es sélo un soporte, vdlido y valioso, que sirve de base a la dindmica de
la clase, donde profesor y alumno puedeny deben establecer una mdgica simbiosis. Asi, este manual
—como toda educacién musical— cultiva la creatividad y abre la imaginacién a las aportaciones del
alumno. Esperamos la aparicion de aquellos que le sucederdn para, en definitiva, dar a nuestros
nifios vias y recursos que hagan de ellos seres mds armoniosos, mds plenos, mds felices, a través de
algo tan expresivo y bello como el arte de la Musica.

Paloma GARCIA-BERNALT



Comentario a la 22 edicion

La unica modificacion que presenta esta 22 edicidn respecto a la 12 es la presentacion de los Acompanamientos
Pianisticos en un cuaderno separado del contenido basico del libro, como ya se hace en la 12 edicidn de Lenguaje Musical
2.Porlotanto, y como elemento puntual, sélo la numeracion de las paginas correspondientes a las fichas y a los propios

acompafamientos habra variado.



PROPOSITOS DEL LIBRO

La escasez y poca variedad de materiales disponibles para la didactica de la lectura y escritura musical —
normalmente llamada solfeo y realizada en los Conservatorios y en las Escuelas de Musica especializadas—nos
hizo reflexionar, hace ya tiempo, sobre la necesidad y la conveniencia de elaborar otros nuevos.

Nuestro ejercicio habitual en el campo de la Pedagogia Musical, concretamente en Escuelas de Musica, nos
hizo plantear varios aspectos de unos posibles nuevos materiales: cémo tendrian que ser, como nos gustaria
que fuesen, qué funciones tendrian que cumplir y a qué usuarios estarian destinados.

La universalidad del lenguaje musical, asi como su propia asemanticidad, hacen que muchas veces la
ensefianza de su lectoescritura quede desvinculada de toda identidad cultural, incluso a veces, sin una
orientacion clara hacia unos objetivos también poco definidos.

Sin embargo, nos pondriamos pronto de acuerdo en afirmar que el objetivo principal del solfeo es el
aprendizaje del uso de los signos escritos de los elementos esenciales de la Musica. Pero, jde qué Musica?,
¢ de qué autor, época, pais?, y jcon qué la hariamos? o, cémo la escuchariamos?

Replantearnos todas estas cuestiones nos ha conducido a elaborar unos materiales claramente enraizados
en nuestra lengua musical materna, es decir, que aprovechan como elementos de trabajo en estos primeros
pasos, todas aquellas canciones y pequenas melodias de nuestro folklore tradicional que se puedan adaptar a
los conceptos trabajados en cada capitulo. Unos materiales que incluyen también canciones/melodias de autor
y ejercicios pensados a propésito paratrabajar dificultades concretas. Y todo esto utilizando la voz como principal
instrumento.

Necesitamos unos materiales ordenados claramente por bloques de trabajo, que permitan a profesores y
alumnos situarse rapidamente en la tarea, sin que los primeros tengan que consultar manuales de uso y que
ayuden a los alumnos a orientarse en la globalidad del aprendizaje del lenguaje musical, pudiendo identificar
todos y cada uno de los parametros que lo definen: el aprendizaje de la entonacion, del ritmo, de la armonia; su
lectura y escritura y también la educacion del oido. Aspectos como la audicion y el canto coral se tratan en otros
libros.

Creemos que este aspecto sensorial de la educacion musical, la educacion del oido, merece un comentario
especial aparte.

Querriamos resaltar la importancia que tiene este aspecto en el aprendizaje de la musica y recordar que
dificilmente conseguiremos ensefiar a leer y a escribir musica si nuestros alumnos no han vivido, no han hecho
nunca Musica, es decir, si no han cantado, bailado, escuchado, experimentado y observado las cualidades del
sonido. Desgraciadamente, este error se comete aun demasiado a menudo en nuestras escuelas.

Todos los nifios aprenden a hablar su lengua materna (aprendizaje oral), antes de aprender a leerlay a
escribirla. Con la musica tiene que pasar lo mismo: es necesario saber cantar antes que aprender a solfear.

Portanto, hace falta tener presente que antes de utilizar este libro el nifio tiene que haber realizado un amplio
y correcto aprendizaje oral-musical, llamado corrientemente educacién sensorial 0 sensibilizacion musical, y que
se realiza, o se deberiarealizar, en los Parvularios y durante los dos primeros anos de la actual Escuela Primaria
y que podemos encontrar también en algunos centros especializados y Escuelas de Musica.

Creemos que estos materiales pueden ser un instrumento Util para los cursos de Iniciacion Musical de las
Escuelas Elementales de Musica, para el Preparatorio o Primer Curso de Grado Elemental de los Conservatorios
Elementales, para Escuelas Primarias, para centros y entidades artistico-culturales en su seccién de educacion
musical, y también para particulares que en pequefios grupos o individualmente trabajan en este campo.

Al margen de la preparacion musical de nuestros alumnos, el factor que decidira sipodemos utilizar o no este
libro, sera el de si saben ya leer y escribir con normalidad, situacidon que suele resolverse satisfactoriamente
hacia los 7 - 8 afios, cuando los nifios cursan 2° de Primaria, a veces 3°.

Atodos, profesores y alumnos, les deseamos una tarea satisfactoria, recordando aquella frase de Z.Kodaly:
«Vale mas un buen maestro que un buen método.»



ORIENTACIONES PARA LOS PROFESORES

Con este libro, Lenguaje Musical 1,pretendemos ofrecer a los alumnos que se inician en la materia y a sus
profesores unos materiales escritos que ayuden a desarrollar la clase con agilidad.

Remarcamos: sélo materiales escritos.

Todos sabemos que una clase de Musica es mucho mas que leer una leccion, rellenar una ficha de ritmos
o hacer un dictado. Es el maestro quien ha de dar vida a la clase, aportando todo el trabajo «oral» que exige una
clase de solfeo.Un libro nunca puede sustituir la accion del maestro y éste, nunca puede abandonarse al camino
exactamente trazado por un libro. Nadie conoce a los alumnos mejor que su profesor y sélo éste puede saber
cual es el ejercicio o la leccidon mas apropiada, para ellos, en cada momento.

A. ESTRUCTURA FORMAL DEL LIBRO

Este libro esta estructurado en cuatro apartados:

1. Lectura
2. Series melddicas
3. Acompanamientos de piano
4. Escritura (fichas)

1. LECTURA

Este apartado est4 dividido en siete Unidades.
En cada una de ellas encontraréis:  ejercicios de lectura melddica
» de afinacion arménica
» a dos voces
» ritmicos: «Canta, haz palmas y toca»

En todas estas partes se ha utilizado tanto la clave de Sol, como la de Fa. Creemos importante, desde el
primer momento, hacer un trabajo simultédneo de la clave de Fa, segunda en importancia de uso después de la
de Sol, para anunciar la relatividad inherente a la grafia musical, en cuanto a la situacién de las notas en el
pentagrama.

Los contenidos de este apartado son el trabajo progresivo de la escala de Do M hasta completarla, y una
breve alusion al primer pentacordo de re m (r-m-f-s-l), pero sin trabajar especificamente todavia la nocién Mayor-
menor; en realidad no es mas que la voluntad de aprovechar un poco mas los recursos que el conocimiento de
las notas de la escala de Do M nos ofrece.

El objetivo de este apartado es conseguir el conocimiento de la escritura de las notas, agilizar su lectura y
asegurar su entonacion, introducir al alumno en la notacion de otros signos musicales y ayudarle a desarrollar
su propio sentido musical a través de cuestiones como el fraseo y la dinamica.

a) Lectura melddica :

En esta primera parte de cada unidad, encontraréis lo que normalmente se llama «lecciones de solfeo».

En nuestro libro estas «lecciones» son: canciones populares y canciones y melodias de autor.

El hecho de que signos propios del fraseo —comas, arcos— no estén siempre presentes, responde a la
voluntad de dejar al alumno la opcion de ponerlos él mismo, siempre con la ayuda del maestro, realizando asi
un trabajo de analisis, tan necesario para una buena realizacién de cualquier pieza musical, por sencilla que sea.
Queremos que nuestros alumnos sean conscientes de que la unidad base de la estructuracién interna del
lenguaje musical es la frase y no las notas sueltas, aspecto que ya deben de conocer en la practica,
sensorialmente, y que serda necesario no olvidar al realizar cualquier lectura musical, tanto si es por medio de
la voz, como por medio de un instrumento.
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b) Ejercicios de afinacion armodnica :

En la segunda parte de cada unidad, encontraréis ejercicios de entonacion o de afinacién armonica que solo
pretenden insinuar discretamente el amplio abanico de posibilidades en este campo.

Son ejercicios a dos voces en los que la primera voz canta una pequefia serie melddica (formada a partir
de los elementos melddicos que van apareciendo en cada unidad) sobre un pedal cantado por la segunda. A
pesar de haber escrito sélo un pedal para cada serie (el que corresponde a la primera nota de la serie o ala mas
importante), las posibilidades de pedales son tantas como notas diferentes hay en la serie o sugerencias tenga
el profesor, ampliando asi el trabajo de este apartado de sensibilizaciéon armonica.

El objetivo principal de estos ejercicios es posibilitar, partiendo de unas grafias, un trabajo de experimentacion
sensorial de la simultaneidad de los sonidos. Los nifios tienen que descubrirya, paralelamente al establecimiento
de las sucesiones melddicas, la posibilidad deljuego arménico. Tienen que vivir la sensacion sonora que provoca
escuchar y/o cantar una pequefa serie melddica, un arpegio o un intérvalo melédico, sobre un pedal.

También servirdn como preparacion para cantar a dos voces.

c) Ejercicios a dos voces :

Se trata de pequefas piezas a dos voces que encontraréis en cada unidad a partir de la tercera e, incluso,
algunas a tres voces en la ultima.

Es un material con las mismas caracteristicas que el de la lectura melddica a una sola voz, pero con la
finalidad, esta vez, de introducir al alumno en la experiencia polifénica.

d) «Canta, haz palmas y Toca» :

Esta ultima parte de cada capitulo trabaja el ritmo con especial atencion.

El objetivo es —ademas, evidentemente, de reafirmarlos conocimientos ritmicos recientemente aprendidos—
trabajar la motricidad a través de éstos —factor importantisimo en la formacion de cualquier instrumentista—
aprendiendo a la vez a valorar aspectos como la precision ritmica.

Este es también uno de los espacios del libro que permite la creatividad del nifio, mediante férmulas como
«inventa...», «completa...», etc. en tipos de ejercicios que ya le son familiares. Es importante que, aunque no
esté siempre explicito, cualquier ejercicio de creacidn sea siempre ejecutado, escuchado, analizado y valorado.

Es necesario, siempre que trabajemos el ritmo, no separarlo nunca del sonido. Cuando trabajemos ejercicios
puramente ritmicos, tenemos que hacerlo también utilizando instrumentos de sonido largo, o la voz propia,
cantando notas repetidas o improvisando una melodia.

Observaréis dos secciones:

En la primera seccién encontraréis diversas clases de ejercicios ritmicos:

- Las poliritmias (marcadas con los signos O , O, A) estan pensadas en principio para ser ejecutadas en
grupos. Es preferible trabajar cada voz con un timbre diferente: distintos instrumentos en caso que utilicemos
instrumentos, diferentes partes del cuerpo —pies, rodillas, manos, dedos—, o con una nota distinta en caso que
utilicemos notas repetidas cantadas.

- Ejercicios ritmicos a una sola voz para mano derecha y mano izquierda, que nos serviran para iniciar el
trabajo de la lateralidad.

- Ejercicios ritmicos a una sola voz para diversos timbres ( pies: picar con los pies, derecho o izquierdo, en
el suelo; palmas; mesa: picar con las manos, derecha o izquierda, en lamesa; ...), con un pentagrama para cada
timbre.

También encontraréis ejercicios donde se combinan melodia y ritmo:

- Melodia con acompanamiento ritmico: ritmo escrito, ostinatos ritmicos,...

- Ritmo con acompafiamiento melddico: ostinatos melddicos,...

En los ejercicios de esta seccion el profesor tiene total libertad para hacer variaciones, anadidos, o para
aplicar cualquier sugerencia del alumno. Todo este material, como cualquier material musical, por sencillo que
sea, puede llegar a convertirse en pequefias obras de musica de camara (afiadiendo instrumentos, ejecutandolo
con instrumentos de percusion, afiadiendo notas a un ritmo,...) de las que los nifios, con la ayuda del maestro,
seran los compositores.

La segunda seccion —a cargo de Enriqueta Farras— contiene pequehas piezas arregladas/compuestas para
instrumentos de percusién, tanto de sonido determinado ( xil6fonos, metaléfonos,. ..) como de sonidoindeterminado
(pandero, triangulo,...), con el objetivo de introducir al nifio en el mundo de la musica de una manera facil y, asi
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mismo, consciente de lo que hace. Por eso, se trata sobretodo de canciones conocidas por el alumno, con
acompafamientos a su alcance, suficientemente sencillos como para que los pueda leer e interpretar sin gran
dificultad.

«Con esta finalidad —explica la autora—, se han realizado estos arreglos utilizando ostinatos ritmico-
melddicos y con un aumento progresivo de la dificultad. Es preciso ser siempre rigido y ductil a la vez. Aprender
las técnicas basicas de estos instrumentos, tocar con la mano que se recomienda, no es tarea facil, pero a la
larga todos saldremos ganando: el sonido que obtendremos sera mas bonito y conseguiremos un dominio
importante de la coordinacion, que nos ayudara mas adelante, en el momento de tocar otros instrumentos».

Enlapartitura, se han utilizado las iniciales o un esquema grafico para referirse a los diferentes instrumentos.

Asi: C carrilléon

= = nder
XS =  xil6fono soprano © pandero
XC =  xil6fono contralto X _ tridngulo
MS = metaléfono soprano
MC = metaldfono contralto o , ,
X/MB = xiléfono / metaléfono bajo = =  cajachina

Hemos separado la escritura de los instrumentos de placa de los de sonido indeterminado, para facilitar un
poco lalectura, pues los de sonido indeterminado repiten siempre un ostinato. Excepto en aquellos casos en que
se especifica en la partitura, estos instrumentos empiezan a tocar al mismo tiempo que se inicia la pieza.

Las armonizaciones que presentamos admiten la posibilidad de substituir o cambiar algunos de los
instrumentos indicados por otros a los que tengais acceso, o por instrumentos fabricados por los mismos nifios
con latas, canas, palos, cajas,...

Creemos que con estos materiales se puede realizar un trabajo rico y completo en la formacion ritmica y
motriz, en el desarrollo de la creatividad, en la audicion activa, en el conocimiento del lenguaje musical vy,
mediante la actividad en grupo, aprender a escuchar a los demas.

2. SERIES MELODICAS

Estas series melddicas quieren ser unos ejercicios complementarios al trabajo de afinacién y lectura
melddica.
Observaréis que su presentacion esta ordenada segun:
- tipo de serie
- compas
- intérvalo melddico
El objetivo de este trabajo, en parte sistematico, es principalmente crear unos automatismos y una memoria
de entonacion que ayuden a la lectura de lo que podriamos llamar propiamente melodia.
No hemos incluido acompafiamientos pianisticos para estas series, puesto que hemos creido que, si son
necesarios, el propio maestro puede improvisar unas sucesiones armoénicas que les den un soporte tonal
discreto.

3. ACOMPANAMIENTOS DE PIANO

Hemos creido necesario incluir unos acompafamientos pianisticos para todas las lecciones melddicas a una
sola voz, que no fueran sélo el «soporte tonal»>mas sencillo y elemental (a pesar de que también hemos incluido
algunos que reunen estas caracteristicas), sino que dieran la posibilidad de «hacer musica» en un sentido mas
amplio.

Hemos querido dar a profesores y alumnos la posibilidad de ir mas alla, aprovechando al maximo los pocos
elementos musicales que el alumno conoce en estos primeros pasos, para obtener un resultado global més rico.
A la vez, desarrollamos una gran receptividad en los nifios, como consecuencia del trabajo de audicién y de
conjunto que nos ofrecen estos acompafamientos.

Con esta finalidad Mariona Vila ha colaborado con sus acompafamientos de piano, que —como ella dice—
«parten del espiritu ludico del nifo, intentando aportarle el color del lenguaje musical del siglo XX, con sus
elementos propios. Un juego ritmico muy importante, que muchas veces considera el piano como un instrumento
de percusion, la inclusion de la disonancia desde el primer momento, sin olvidar, ni elementos modales ni
elementos de la tonalidad mas pura».
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4. ESCRITURA

Este apartado del libro consta de 30 fichas, que se pueden arrancar para facilitar su correccion, en las que
encontraréis ejercicios de diversas clases:

- ejercicios de reconocimiento y ordenacion

- > » dictado total o parcial

- » » equivalencias de figuras ritmicas

- » para poner lineas divisorias

- > » escribir o completar una cancion conocida

- > de creacion

- » » localizacién de las notas en el pentagrama: poner el nombre en las notas, ordenacion grafica de las notas,. ..

- » » transcripcion de una clave a otra

- » » analisis melddico: establecer semejanzas/diferencias, ver fragmentacion (fraseo), pregunta

/ respuesta, ordenar fragmentos desordenados de una cancidn,...
- » »  signos de repeticion
Todo esto, en fichas donde se tratan diferentes aspectos —ritmo, melodia, analisis,...—a menudo de manera monografica.

Estableciendo una correspondencia aproximada (no estricta) diremos que:
las fichas numeradas del 1 al 6 corresponden ala Unidad 1

» » » del 7 al 11 » » Unidad 2
» » » del 12 al 14 » » Unidad 3
» » » del 15 al 19 » » Unidad 4
» » » del 20 al 23 » » Unidad 5
» » » del 24 al 25 » » Unidad 6
» » » del 26 al 30 » » Unidad 7

Para facilitar la localizacion y la identificacion del contenido de cada ficha, hemos utilizado los siguientes
simbolos:

ﬂ — fichas ritmicas
E— » de entonacion
@ —> »  melodicas
A — »  de andlisis
i — » designos de repeticion
El triangulo o circulo que rodean estos simbolos, determinan:
fichas que el alumno puede hacer solo, en clase o0 en casa, como expresion
Q escrita de unos conocimientos ya adquiridos
fichas «dictado»: donde se pide al alumn o una respuesta escrita como con-
A secuencia de un estimulo auditivo dado por el profesor o por un alumno

En todos los casos de ejercicios de dictado total o parcial, el mismo profesor tendra que inventar los
elementos que no damos escritos —es decir, que constituyen el dictado propiamente dicho—, enmarcados, por
supuesto, en el grado de dificultad de cada unidad. Las posibilidades de realizacion de estos ejercicios son
muchas, quizas tantas como profesores y alumnos.

En algunas de las fichas hemos utilizado canciones como material para desarrollar los ejercicios propuestos.
Son en su mayoria canciones que también se encuentran en el apartado de Lectura, excepto en cuatro
ocasiones:

«Ambd, até» —popular castellana- (ficha 23) y «jMendiyan bai-da eder!» —popular vasca- (ficha 30), que
aparecen escritas en su totalidad en la exposicion del ejercicio, y otras dos que presentamos aqui completas ya
que no lo estan en las fichas:



El cucu ( ficha 17 ) popular alemana - adapt.texto: J.Duque

S ——— S —— ——r
e e e e et e et e e e e B Bt e
D B e R S o= St
Cu- cu, cl- cu. Seo-yeel cu- cu. Su me-lo- di - a can-ta de di- a Cu-ocu, cl- cu. Ya sa- leel sol
Un caballo... ( ficha 18 ) Z.Kodaly — adapt.texto: A.Robles
0 —_— — |
A2 =1 = — p— — \ P— ——— 7 — \
€ Y/ W S — I E—— o I I I | I I I N N o] | ! }
e S oo e e g e g =
Un ca- ba - llo con su car- ro cor-re muy ve- loz, por los cam- pos y co - li- nas va di - cien-doa- diés.

Las preguntas que hemos formulado para cada ejercicio de las fichas o la manera de abordarlos, son sélo
una propuesta de las, una vez mas, muchas posibilidades existentes.

Creemos que vale la pena remarcar la gran importancia de preguntas que suscitan el analisis, porque éste
es el camino hacia la formacion del criterio y del sentido musicales de uno mismo. Utilizar este método de trabajo
es fundamental en una clase de Musica.

B. BIBLIOGRAFIA

Advertiamos al principio sobre la pretensién mas importante de este libro: ser solamente un material escrito,
que facilite la tarea de la clase de Musica, a la vez que comentabamos la importancia de la intervencién del
profesor.

Queremos ahora anadir que, aunque en ningdn momento hemos mencionado recursos didacticos orales,
no por eso los consideramos incompatibles con el trabajo que presentamos. Al contrario, recursos como el uso
de silabas ritmicas, de fonomimia, etc. los consideramos muy oportunos. No nos extenderemos, en el
comentario de todos estos recursos didacticos, ni en lo que se refiere a su constitucién, ni en lo que se refiere
a su uso, porque hay que suponer que cada profesor los conoce ampliamente. Hace bastantes afios que se
divulgaron en nuestro pais y creemos inexcusable su desconocimiento. Por otra parte, opinamos que el
tratamiento a fondo seria objeto de un volumen aparte, dedicado a los profesores.

Incluimos aqui bibliografia sobre diversas metodologias de la pedagogia musical:

- Principes fondamentaux de I'éducation musicale et leur application de M.Martenot. Editorial Magnard
(Paris).

- Educacién Musical d'E.Willems. Editorial Ricordi (Buenos Aires).

- La rythmique Jacques Dalcroze de M.L.Bachmann. Editions de la Baconniere,S.A. (Neuchatel, Suiza).
- La iniciacion musical del nifio de V.Hemsy de Gainza. Editorial Ricordi (Buenos Aires).

- Orff-Sculwerk. Musica para nifios. de M.Sanuy i L.Gonzalez Sarmiento. Unidn Musical Espafola (Madrid).
- La educacion musical en Hungria a través del método Kodaly d'E.Szdny. Editorial Corvina (Budapest).

- L'Education musicale en Hongrie de J.Riviere-Ravelart. Editorial Alphonse Leduc & Cie. (Paris).
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C. CUADRO DE CONTENIDOS

figuras ritmi-
UNIDAD notas cas compas claves otros
2 @ o | Sopsmf
1 s J ) g ) D 4 1 9 _—
> | o —
3 d - e .
3 L -
4 r J. 4
I
N N T R
D.C. al Fine
’ _ I o el arpegio
6 d de DoM
. la escala
7 St - - - de Do M

OBSERVACION :

Hay un elemento, la pausa de redonda == , que en nuestro Lenguaje Musical 1 no se trabaja como
contenido ritmico de manera explicita, pero que, paraddjicamente, aparece ya desde la primera leccion de
lectura melddica. Esto es debido a los compases de espera que, al principio, mitad o final de las lecciones, se
han originado a causa de los acompanamientos pianisticos.

Es preciso también comentar que en los casos en que se presenta mas de un compas de espera, hemos
sustituido la grafia tradicional por la que nos ha parecido mas correctay, ala vez, simplificada: == ; es decir,
la misma pausa de redonda con el numero de compases de espera encima, evitando, con esto, la duplicidad de
grafias para una misma finalidad.
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Unidad 1

B G EE

[a)
A2
A
§a i L @
)
Cin-co po - - tos tie - ne mi ti - a, u - no que sal - ta,
[a) 3
:i).a @ s @ s @
(1)
o - tro que pi - a yo - tro que can - ta di - a tras di - a.

2 ¢Doénde vas?

[a)
A2
A
) o
¢,Don - de vas? A ju - gar. ;Quién tees - pe-ra? M a - bue- la
[a)
.. y 2
Py
AN
o
¢Quién vie - ne? Ti - o Pe - pe. ¢Quién va? Ni - co - |las.

M

triangulo %—D J

caja china 4

Ostinato

AN
I
[ Y

a2 4

(1) ver observacion pag.11
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CANTA, HAZ PALMAS Y TOCA

o d L AR
el Bl Al fnall,

2 . Toca este ritmo en la mesa, con la mano derecha (d) o con la izquierda (1), segin
indiquen las letras :

oo et feed it ideae i

d i d 1
i d

Baleaiv et < iRt
M|

3 . Haz este ostinato ritmico :

oo i

;Sabrias cantar esta melodia acomparidndote con el ostinato?

U

o
a

42
%_‘ C o C -

A

Ny

;Cudntas veces puedes hacer el ostinato?

22



pie der.

D R
| M
| M

pie izq.

5 . Inventa la segunda voz de esta poliritmia y después hazla con tu comparfiero.

Iy

2 4

0 N
e
| T

A

6 . Canta esta melodia mientras haces con palmas el ritmo de abajo :

C,@;"l:>
.
.
|
.
.
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3

Jjercicio X

E

7.

A
[ £ W/

=

XS

MS

4
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A

c &3 :
D) i d i d i d i d i d
A

XS #\y,’ <
o d i d i d 1 i
>

MS ey ¢
) d d 1 1 d d

o

|

R
Y
.«

L

i

3.1

Sugerencia: una vez trabajadas las tres versiones del ejercicio por separado,
tocadlas una detras de la otra, respetando las dinamicas.
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Unidad 2

)
13 Cancion del picapedrero
[a) | — r— —
D) | | | | | |
BT e I c ¢ ¢ . e
o
Pin, pan, re - pi car. Pi - ca pie - dra, pi ca pie - dra.
g I | | | | | |
Y
Pin, pan, re - pi car. Pi ca pie - dra sin pa - rar.

Acompafamiento ritmico:

palmas

mesa

aly

pies

kfim\v D
| Y
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14 Cantinela

[a) [
- ) | N | N 1 | N
Ay y J y J y i -
O oo oo o* o< dodoe 2o 00 o
[y
———
mf P mf
15 Ric, rac
[a) | — — —
D) | — | | | o
é z D2
Y
Ric, rac, ca- ta - crac, que no pa- sa, que no pa - sa,
0 i — | | | Q 2
é - y 2N 0 ) Wi
3 %)
< = o
Y
y rac, ca-ta - crac, que no pue - de vya pa - sar

16 Canco per fer bales de pedra

.

N

Ro - da, ro - da bal - di - ro - na, per - que

M

[a)
42
01
)
7
¢ p=— — =
)

sur - ti ben ro - do-na, ben ro - do-nai sal-t - ro - na.



17 Agua San Marcos

‘—‘J @

o ®

Do o o
Y
A- gua San Mar- cos, rey de los char- cos pa-ra mi tri - gui-to quees -
%? | | |
_@_‘ _i P _i P P _t
o
td& muy bo ni- to, pa-ra mi ce - ba-da que vyaes-td gra - na-da, pa-ra mi me -
A 2
.4 d '
’ L]
> S o E—
Y
16n que ya tie-ne flor, pa-ra mi san di- aque yaes-ta flo - ri-da.
\.I\
: |
£ { | || , [1:]
A0 il e
et g
s &3 o - .
3 /be'//&' ./((/M E
' _\‘_“‘,\\"Qg».‘“‘{\..::i i,/
Gl
18 Aquel caracol
[a)
#2 .
o
A - quel ca ra col que va por el sol
0 i j
G e
Y
en ca - da ra mi - ta co - dgi au - na flor.
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