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PRESENTACIÓ

 L‘acordió diatònic, nascut a Europa el segle 
XIX, va ser durant molts anys un instrument 
ben popular a Catalunya: per les nostres co-
marques, pobles i masies encara se’n troben 
d’antics que havien tocat, de forma autodi-
dacta, avis o besavis d’aquell lloc. En els dar-
rers anys, espe cialment gràcies a les trobades 
d’acordionistes del poble d’Arsèguel (l’Alt 
Urgell), hem pogut conèixer alguns dels mú-
sics que havien animat els balls amb el seu 
petit acordió, hem pogut veure com la música 
senzilla d’a quest instrument encara fa ballar 
joves i grans, deixant els nens encuriosits en-
mig d’un ambient on ningú s’hi fa es trany.

L‘acordió diatònic no és un instrument difí-
cil: amb ganes i constància (a vegades amb 
una mica de paciència, per evitar llençar-lo 

Amb ell tens la possibilitat que la música 
deixi de ser un misteri, pots conèixer un ins-
trument musical i aprendre a tocar-lo. T’ani-
rà molt bé un mètode de treball, i aquí el tens. 
Precisament per animar-te si no t’acabes de 
decidir i també per donar un cop de mà als 
qui sovint demanem una orientació, s’ha pre-
parat aquest Metode d’acordió diatònic.

Tot el que proposa el llibre ha estat pensat per 
a qui no té coneixements de música, ja que  
no són necessaris per tocar l’acordió diatò-
nic. És un instrument que sempre s’ha tocat 
«d’orella» i, respectant això, el mètode por-
ta, adjunts dos CD amb les peces enregistra-
des. S’han buscat melodies, cançons i danses 
tradicionals catalanes conegudes per facilitar 
l’aprenentatge de l’instrument, perquè sempre 

és més fàcil de tocar una música familiar que 
es té ben gravada al cap que no pas una que no 
saps com ha de sonar. S’han ordenat de mane-
ra que cadascuna ens permetrà prac ticar noves 

surten.

En les primeres pàgines trobaràs unes notes 
sobre les ca racterístiques i la història d’aquest 
acordió. Seguidament es dóna una guia de tre-
ball i unes nocions de solfeig rítmic, perquè 
és interessant aprendre una mica de notes al 
mateix temps que anem tocant l’acordió. De 
totes maneres, els que sàpiguen solfa tindran 
un apartat especial per facilitar-los la memo-
rització de les notes del teclat. Aquest mètode 
està divi dit en tres parts: INICIACIÓ / TÈC-
NICA BÀSICA / REPERTORI I ANÀLISI. 
És recomana acabar cada part abans de passar 
a la següent.

Si et compres un acordió diatònic, és recoma-
sol/do

més corrent i t’interessa de cara a tocar amb 

CD que complementen aquest mètode.

L’acordió diatònic el pots aprendre a tocar tu 
sol, i aquest llibre t’ajudarà, però no oblidis de 
connectar amb tothom que et pugui ser útil: 
músics que tinguis a prop, gent que conegui la 
música i els balls populars, i els qui, com tu, 
anem aprenent a tocar aquest instrument.

Francesc Marimon i Busqué (1987)
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 Ricard Muntaner, «El Fiter» de Canelles de Segre (l’Alt Urgell) 1896-1986

NOTA A LA NOVA EDICIÓ

Vint-i-cinc anys després d’haver-lo escrit, ar-
ran de la revisió i reedició d’aquest mètode, 
el diatònic i jo, que seguim junts, ens reco-
neixem feliços del camí fet. Hem voltat pel 
país, hem conegut gent, hem fet amics, hem 
fet amors; no es pot demanar més. En aquest 
temps han canviat algunes coses; per exemple 
ara ja no es fan servir les màquines d’escriu-
re i ja no s’editen partitures fetes a mà. Però 
segueix havent-hi gent amb inquietuds, amb 
ganes d’aprendre, d’estudiar, de fer música; 
ganes de conèixer gent i de voltar món. Això, 
ara i abans, és el que es necessita per acabar 
fent sonar el diatònic.

Agraïments als alumnes que ara m’ensenyen, 
el Belda, el Guillem, la Cati, la Núria, i als 
músics del diatònic que admiro, el Pere Pau, 
el Víctor Pedrol, el Pere Romaní, el Josep de 
Músser, el Matias Mazarico, el Dani, la Gui-
da, el Joan Garriga, el Marc, l’Aleix, el Koldo, 
el “Pepon”, el Blai, la Merce, el Gonçal i tants 
d’altres amb qui, gràcies a l’acordió, anem 
fent-nos amics.

Francesc Marimon Busqué  (2012)
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CARACTERÍSTIQUES DE L’ACORDIÓ DIATÒNIC

Descripció de l’instrument

Com pots veure als esquemes que acompanyen 
el text, l’acordió diatònic consta de tres parts. 
La botonera de la mà dreta, amb la qual farem 
la melodia o tonada de la peça; la manxa, que 
és de cartró recobert de roba, i, a 1’esquerra, 
la caixa amb els botons que ens donaran els 
baixos i acords d’acompanyament. A la dreta, 

A cada botó li corresponen dues notes, una en 
OBRIR la manxa (també en podem dir estirar 
o aspirar) i una altra en TANCAR la manxa 
(prémer o bufar).

VÀLVULA 
DE L’AIRE

        

A la mà esquerra hi ha els baixos (botons 1, 3, 
5 i 7) i els acords, que són tres notes que so-
nen a la vegada (botons 2, 4, 6 i 8). També els 
baixos i els acords sonaran diferent en prémer 
o estirar la manxa, excepte en els botons 7 i 8, 
que fan el mateix so tancant o obrint. Aquest 
acordió és, per tant, un acordió diatònic de 

 (en dir el nombre dels 
baixos ens referim al nombre de botons que hi 
ha a l’esquerra).

En aquest cantó esquerre hi ha també la vàl-
vula de l’aire: és un botó o una palanca que 
accionarem amb el dit gros i que ens permetrà 
agafar o treure aire quan ho necessitem. Per 
exemple, abans de començar a tocar haurem 
d’obrir una mica la manxa fent servir aquest 
botó, i quan acabem, per guardar l’acordió, 
l’haurem de prémer per treure tot l’aire que 
hi hagi dins. Moltes vegades caldrà utilitzar 
aquest botó de l’aire mentre anem tocant, pre-
ment-lo al mateix temps que sonen les notes, 
per anar mantenint la manxa ni molt oberta ni 
molt tancada. Quan sigui recomanable pré-
mer-lo a mitja peça, al lloc corresponent de la 
partitura hi trobaràs el signe .

En aquest mètode parlarem sempre de l'acor-

és el més usual i el més recomanable per co-
mençar a tocar, però n’hi ha d’una o de tres 

-
ment igual. Respecte a la concertina, aquest 
petit acordió hexagonal que té els botons re-
partits als dos cantons, podem trobar-ne de 
diferents tipus: la que a cada botó li corres-
ponen dues notes és molt semblant al nostre 
diatònic. Si vols aprendre-la a tocar et poden 
servir algunes orientacions d'aquest mètode, i 
et pot servir, sobretot, saber tocar una mica el 
diatònic.

En els acordions diatònics podem trobar-hi 
un o més «botons de registre canviaveus», 
en els de fusta, situats a l'extrem esquerre de 
la botonera i en els de cel·luloide, centrats al 
mig. Serveixen per fer que sonin més o menys 
llengüetes i, per tant, perquè el so tingui dife-
rents registres i volum. Si els registres són a 

(se'ls treu la tercera i ja no sonen ni majors ni 
menors) o per fer que sonin els baixos en més 
d'una octava.
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HISTÒRIA DELS ACORDIONS

Societat Coral Los Obreros Rubinenses. Ermita de Sant Mus, Rubí, 24.6.1899

Antecedents i naixement

Podem considerar el sheng xinès com el pri-
mer instrument conegut que utilitzava l’inxa 
lliure per produir el so. Nascut fa més de 4.000 
anys, està format per una sèrie de canyes de 
bambú (de 6 a 17, d’uns 10 a 40 cm d’alçada), 
amb una inxa a la base de cadascuna, unides 
totes a un recipient per on es bufa: cada canya 
té un forat, i en tapar-los al mateix temps que 
es bufa o s’aspira (l’inxa, de canya, sona en 
les dues direccions de l’aire) es produeix un 
so dolç. També molt antiga i d’origen asiàtic 
és la guimbarda o arpa de boca, que va arribar 
a Europa cap al s. XIV i que  utilitza el mateix 
principi sonor.

Des de l’edat mitjana existien diversos tipus 
d’orgues –primer utilitzats per donar impor-

només dins les esglésies –que ja feien servir 
inxes lliures com  les de  l’acordió.  

A partir del  1800 s’estén l’ús d’aquesta llen-
güeta i es comencen a inventar tot d’instru-
ments amb noms curiosos com aelodicon, 
belloneon, uranion i orgue expressiu, aquest 
darrer patentat el 1810 per Grenié, pioner de-
fensor de l’inxa lliure i un dels pares del fa-
mós harmònium. D’aquesta febre inventora, 
en van sorgir l’harmònica i l’acordió.

L’harmònica (el primer prototipus data del 
1821) es va fer molt popular i va obrir el camí 
per a la posterior difusió de l’acordió. La pri-
mera patent coneguda d’un acordió és feta a 
Àustria l’any 1829; al mateix any a Anglaterra 
patentaven també la concertina. El primer va 
evolucionar molt i donà lloc a tota la família 
dels acordions, mentre que la segona, sorpre-
nentment, perquè estava més ben pensada, 
no va transcendir més enllà, i es va mantenir 
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L’acordió diatònic i la supervivència de la cultura rural

Durant el segle XIX, a Europa hi va haver un 
seguit de canvis socials deguts al procés d’in-
dustrialització. Era l’època en què es passava 
d’un context agrícola, on els costums es trans-

una coneixença directa entre ells, a una soci-
etat on ja no es tenia la propietat dels mitjans 
de producció i on es creaven els centres de tre-
ball lligats al capital, amb la transformació de 
mentalitat que això representa. És en aquesta 
època de canvis on apareix també un instru-
ment popular que ja no es fabrica en el mateix 
context en què es toca.

L’acordió diatònic, instrument d’apropiació 
popular, de transmissió no escrita, com la mú-
sica i la dansa tradicionals, en algunes ocasi-
ons va ajudar a conservar, durant l’emigració 
cap a les ciutats, la riquesa d’un folklore ca-
racterístic de cada regió, afegint-hi a més tot 
un seguit de músiques i danses de l’exterior, 
com els valsos, les polques o els xotis. També 
va col·laborar, en un moment d’inici de massi-

-
sió, que tothom es fa seva i esdevé popular.

L’adaptació de l’acordió diatònic als diferents 
llocs va ser molt gran, canviant no sols la 
forma (comparem el bandonió, negre i seri-
ós, amb un diatònic italià de coloraines i amb 
fotos enganxades), sinó també la distribució 
de notes (és ben diferent el nostre diatònic de 
l’irlandès, posem per cas). Així, a cada país  
va  ajuntar-se  amb  els  instruments propis, 
a vegades caracteritzant com a típiques d’ell 

danses que ja es tocaven molt de temps abans. 
-

bar acordions diatònics que fan sonar música 
d’aquell lloc. I per cert, en alguns països del 
Carib i de Sud-amèrica, amb les cúmbies, me-
rengues i vallenatos, o al nord de Mèxic, dins 
els conjuntos norteños, sonen que et deixen 
bocabadat. 

A Catalunya es va escampar aquest instrument 
una mica abans del canvi de segle. El Pirineu, 
amb els pastors que passaven d’una a l’altra 
banda, i amb els treballs temporals que s’ana-
ven a fer a l’altre cantó, va ser un lloc on aviat 
es va conèixer el diatònic. Les grans ciutats 
van jugar també un paper important a l’hora 
d’importar, per encàrrec, els instruments que 
venien d’Itàlia i de França. Posteriorment es 
van començar a construir aquí de forma arte-
sanal. La  majoria dels vells que es conserven 
provenien de València (marca «El Cid» ).

Aquests acordions tocaven la música popular 

a sarsueles o cuplets, i encara que mai no ha 
existit una música catalana pròpia d’aquests 
instrument, al seu so es dansaven alguns balls 
antics actualment desapareguts. D’acordions 

tot Catalunya: a les masies i als pobles, a les 
ciutats, resten vells acordions que havien tocat 
en aquella casa o que van quedar allà sense 
que ningú sàpiga qui el va tocar. Va ser un ins-
trument estès, molt conegut. I ja estem veient 
que continua ben viu i estimat.

Acordió El Cid 
(València)

Acordió fet al Poble 
Sec de Barcelona

Acordió de joguet
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El diatònic al País Basc. Les trikitixes

A Euskalerria és molt popular l’acordió dia-
tònic, i és un dels llocs del món on en saben 
més, de tocar-lo. Les trikitixes (grup format 
pel diatònic més la pandereta –i veu!–) toquen 
una sèrie de balls a les festes, romeries i ca-
saments o a les trobades i concursos que fan 
periòdicament. Avui dia, els trikitilariak, que 
es compten per centenars, ja aprenen de les 

-
pre havien après a tocar de forma autodidacta; 
la majoria eren de petits poblets o de caseríos 
de muntanya, de Guipúzcoa i de Biscaia.

El diatònic del País Basc és robust, prepa-
rat per sonar a l’aire lliure; té tres o quatre 
llengüetes per veu. A la dreta té 23 botons i 
a l’esquerra té 12 botons que fan el mateix 
baix o acord al tancar o a l’obrir la manxa (té 
l’esquerra unisonora). Això, junt amb la seva 
manera particular d’expressar-se culturalment 
i musicalment, ha condicionat una manera de 
tocar ben especial. Allà, l’acordió va arribar 

potser principalment dels que venien d’Holan-
da, sense que es pugui trobar un contacte entre 
l’evolució a la zona Mediterrània (Catalunya 
i València) i a la zona Cantàbrica (País Basc). 
L’any 1896 va debutar un gran trikitrilari als 
carnavals de Bilbao, i el 1911 a Sant Sebastià 
ja era habitual als bars de la zona vella.

Les romeries (o aplecs) van ser els llocs on 
es va desenvolupar i conservar més l’acordió 
diatònic, i va desplaçar en part la dolçaina (que 
allà és ben bé com una gralla però metàl·lica), 
l’alboca i el txistu.  La trikitixa s’ha mantingut 
viva no per un procés voluntari, sinó perquè 
ella, que ha estat sempre unida a la festa i a 

per adaptar-se a les noves situacions. En 
unes notes sobre la història de la trikitrixa 
hi llegim: «A diferència del ball de la plaça, 
que  normalment  s’aconseguia per subhasta 
o per  contracte directe, el  ball  de  romeria 
era obert  i  hi  anaven  tots els  músics que 
volien. Cadascun organitzava una rotllana de 
dansaires al seu voltant, i els “especialistes” a 

cobrar, o els que tocaven la pandereta, els feien 
pagar des d’una txikita d’abans de la guerra, 

músic estava en funció de l’instrument i de la 
quantitat de soroll que fes, del repertori més 
actual, de la gràcia que posés a tocar-lo, de la 
seva presència i a vegades del nivell etílic que 
portés; o sigui que tampoc no és tan diferent 
a com succeeix avui dia.» L’any 1933 es va 
fer a Sant Sebastià el primer concurs (trikitixa 
txapeleta), i va recomençar després de la guerra 
el 1977: els més grans frontons s’omplen de 
gom a gom i són l’escenari on els trikitilariak 
toquen el que han estat preparant durant un any 

vegades prenent mesures perquè ningú no els 
pugui escoltar). Però la gran competència que 
existeix entre ells, facilitadora dels torrents de 
notes que surten dels seus botons, no fa que 
perdin quasi mai la senzillesa del músic més 
autènticament popular.

El que sempre ha de saber tocar un trikitrilari 
és una trikitixa i un fandango (ritmes ternaris, 
la primera més la veu del que toca la pande-
reta) i una porrusalda i un arin-arin (ritmes 
binaris, la primera també cantada pel pande-
rujotzasleak); però també toquen tot tipus de 
balls, i quan ho fan, o quan toquen una tona-

toquin una cançó d’aquí, reconeixerem l’aire, 
l’estil, la tècnica d’aquest diatònic particular 
que existeix només al País Basc.        

                      
Trikitrilaris a Bilbao, 1990
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L’ACORDIÓ DIATÒNIC I LES PARTITURES

El diatònic sempre s’ha tocat de memòria, 
sense partitures. Els músics coneixien o treien 
directament d’orella les melodies tradicionals 
i els balls de moda. Algunes vegades es troben 
sistemes d’escriptura elementals que inventa-
ven els mateixos acordionistes potser per aju-
dar-se a recordar les tonades, o més possible-
ment com un intent de poder transmetre el que 
ells tocaven. Actualment tenim el gran avan-
tatge dels enregistraments, però entendre una 
mica les partitures no és tan difícil i és molt 
interessant. Ens facilita les coses per estudiar 
i memoritzar, per intercanviar-nos material i 
per tocar amb altres instruments. Hi ha alguns 
músics que no volen sentir parlar de res es-
crit, diuen que es desvirtua l’arrel de la música 
popular i que a una música escrita no sabrem 
donar-li l’aire adequat. Respectant que tenen 
molta raó, i insistint en el fet que aquest mèto-
de està pensat per als desconeixedors de solfa, 
ens basarem en la partitura musical normal i 
hi afegirem el que ens convingui per fer-nos-
la entenedora.

Quan ja tinguis una mica de pràctica amb 
l’instrument, podràs aprendre a relacionar 
cada nota amb cada botó, o podràs posar nú-
meros a sobre les partitures que desitgis, de 
tal manera que ja les entendràs ràpidament. 
De tot això, se’n parla a la III part. Cal que 
coneguis unes nocions del valor (duració) que 
tenen les notes, i això ho pots anar aprenent al 
mateix temps que estudies l’acordió; tindràs 
unes ajudes a l’apartat següent.

El sistema de partitures amb què treballem 
intenta ser complet però fàcil de llegir. La 
seva única missió és facilitar l’aprenentatge i 
ajudar a memoritzar; perquè ja cal saber des 
d’ara que totes les tonades (excepte els exer-
cicis) s’han de tocar de seguida de memòria.

El sistema d’escriptura que fem servir

Esquemàticament, en les partitures d’aquest 
mètode i en d’altres que es van editant, hi po-
drem trobar set apartats diferents:

 1.   Títol, autor o origen, complexitat tècnica (* 
fàcil, ** mitjana, *** difícil) i les inicials de qui 
l’ha transcrit per al diatònic.

2.   Explicacions sobre les característiques o di-
-

panyar-la, etc. Hi ha també uns comentaris sobre 
l’enregistrament (darrere les inicials CD) i el nú-
mero del tall (track) on trobar-la. 

3.   Número del botó que cal prémer; numerem els 
botons del més greu al més agut, és a dir, de dalt 
a baix de la botonera. Ens caldrà diferenciar quan 
obrim o quan tanquem la manxa: 

EL NÚMERO SENSE PARÈNTESI

INDICA QUE PREMEM AQUELL BOTÓ 
I TANQUEM LA MANXA

EL NÚMERO ENTRE PARÈNTESI

INDICA QUE PREMEM AQUELL BOTÓ 
I OBRIM LA MANXA



I PART: INICIACIÓ
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Exercicis del 6 al 10

Seguim practicant amb la mà dreta els ritmes de 2x4 i 3x4, i afegim el de 6x8. Ja veuràs que 
els números dels botons (i les notes del pentagrama, i el que sona al CD) ara corresponen a 

saps fer igual i que sona equivalent (sona el mateix però en un altre to).

Els exercicis 9 i 10 tenen el darrer compàs incomplet. Els falta un silenci que tindria el valor 

darrer compàs tocarem la nota, o les notes, que hi ha soltes al primer compàs.
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5.  LA GALA DE CAMPDEVÀNOL  trad cat./*/MAD

segones veus.

on hi ha una nota amb un puntet. El baix coincideix amb la primera nota, i mentre encara la 
fem caldrà tocar el primer acord. Al moment de fer la corxera (la segona nota del compàs, 

anterior a aquesta.
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II PART:   TÈCNICA BÀSICA
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Carles Belda i Valls

             
Joan Garriga i Martínez

     II Part: TÈCNICA BÀSICA

En aquesta segona part explorarem el diatònic 

Tocarem en to de la menor, en ritme 6x8, farem 

les  peces  que  es proposen i les que cadascú 
vagi incorporant.
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Els mordents

Una mateixa melodia es pot tocar de maneres 

segons quin instrument i quin músic la toqui. 

manxa quan està molt oberta o molt tancada, 

niament tot i que els podem accentuar o 

molt de diatònic. Perquè comencin a sortir cal 

aniran sortint a mesura que els busquem i que 
aconseguim tocar relaxats.
Els mordents del diatònic consisteixen a 

de la melodia. Posem un exemple amb una 

progressiva, a cada tema hi trobaràs mordents. 
Escolta gent que faci temps que toqui o escolta 

enregistraments de 

Tocar creuant

expressiu primordial), un bon instrumentista 

veiem que:
sol sempre està tancant.
la sempre està obrint.

fa (a dins) i fa#     
       (a fora).

       notes do, re, mi i si.
Si toquem creuant podem escollir el sentit 
de la manxa en aquestes quatre darreres 

i podem fer que sonin uns altres baixos i 
acords diferents dels que teníem obligats. 
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17.  LA BOLANGERA  trad. cat./**/MAD

Comencem el darrer ritme important que ens cal aprendre, el que anomenem “de 6x8” 

que cada nota encaixa amb un baix i un acord. De totes maneres tens els exercicis del 37 al 40 

do sol 

do sol en les octaves greu i aguda.
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Les bases de l’acompanyament

Els principals acords amb la mà dreta

Quan el diatònic toca amb un instrument 

que haurà de fer acords amb la mà dreta, els 

que aquesta els fa. Concretant, suposem que a 

C
1 2 2 | 1 2 2

el ritme:

|
|
|

i solos) cal que tinguem molt ben apresos els 
acords de la mà dreta, que hi puguem anar 
directes i sense mirar el teclat.

encara que sigui de manera incompleta. 

dominant (D) i subdominant (SD) de cada un 
dels tres tons en què toquem nosaltres.

T) C do 4’   6’   7’
D) G7 sol7 (4’)(6’)(7’)
SD) F fa (4’) (7) (8)

T) G sol 6   7   8
D) D7 re7 (6)(7)(8)
SD) C do 4’  6’  7’

T) Am la m (5) (7) (8)
D) E7 mi7 4’  1’  7’
SD) Dm re m (4’)(5’)(7’)

En el cas del re menor
fa 

o, en segons quines ocasions, premem el baix 
de re fa. Si no 
tens el sol#
aquesta nota.
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21.  LA MASURCA  popular canària/**/MAD

al segon temps del darrer compàs (en el vals i el pasdoble la melodia acaba un compàs abans 
del darrer de cada frase).
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 Algunes nocions d’harmonia

LES ESCALES

surt en cantar:
       I     II    III   IV   V   VI   VII  I
      do   re   mi   fa   sol   la   si    do

do

mi fa i si do no hi ha tecla negra. Això vol 
dir que estan separades per mig to. Entre les 

respecte a la nota anterior i el bemoll respecte 
a la següent), i això vol dir que estan separades 
per un to. Les separades per mig to es diu que 
es porten una segona menor. Les separades 
per un to, una segona major.

  
Escala de do major

Veiem que aquesta escala de do

la-si-do-re-mi-fa-
sol-la
mig to la VII nota (la convertim en sensible, 
que ens porta cap a la tònica o primera nota de 

la menor harmònica 
tindrà, doncs, el sol # en lloc del sol natural.

 
Escala de la menor

anat dividint els sons, o de si es posen aquests 

marc on es desenvolupen, del tractament vocal, 
instrumental, etc.

El clavecí ben 
temperat, preludis i fugues mitjançant tons i 
semitons escrita a principis del segle XVIII.

Una escala major a partir de cada nota

Si observem un altre cop les tecles del piano, 

                 

 
do    do#  re  re#   mi   fa  fa#   sol  sol#    la  la#   si   do 
                  
-2a m-        
-----2a M-- 
-----------3a m-- 
-----------------3a M- 
------------------------4a -- 
-------------------------4a   Augm- 
-----------------------------------5a - 
-------------------------------------6a m -- 
--------------------------------------------6a M- 
-------------------------------------------------7a m-- 
------------------------------------------------------7a M - 
-------------------------------------------------------8a - 
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hem dit. Totes tindran la mateixa sonoritat, 

armadura

de la partitura per conèixer quines notes 
fem sostingudes o bemolls. Per exemple, 

fa

 

                         
El b (bemoll) que hi ha sobre la ratlla del si 
vol dir que tots els sis

està alterada la volem fer natural, hi posarem 
al seu davant el signe de becaire:  

Aquesta nota que duu el signe becaire al 
davant i les altres iguals que ella de dintre del 
mateix compàs, deixaran de ser sostingudes o 
bemolls. 

         

partitura: els temes acostumen a acabar en la 

tons de do, sol o la menor
directament. Altrament caldrà transportar les 
notes. Si, per exemple, ens trobem amb:

fa (o fa major

sol? Doncs caldrà 

Ens quedarà:

mai en mi menor si tenim totes les notes de 

tenim els baixos i acords que corresponen a 

volem tocar una melodia en to menor fem 
servir el de la menor

la mà esquerra.
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& # 43 ..œœ œœ
7 (8) œœ8 9

G

œœ œœ œœ9 (10) (9)

C

œœ œœ œœ
(9) 8 (8)

D7

œœ œœ œœ œœ
(8) 7 7 (8)

G

& # ..œœ8 9 œœ œœ œœ9 (10) (9)

C

œœ œœ œœ
(9) 8 (8)

D7

1

œœ Œ œœ œœ
7 7 (8)

G

2

œœ Œ œœ7 8

G

& # .. œœ œœ œœ œœ œœ
8 (9) 8 (8) 7

G

œœ Œ œœ(7) (9)

D7

œœ œœ œœ œœ œœ
(9) (10) (9) 8 (8) œœ Œ œœ7 8

G

œœ œœ œœ6 (7) 7

(G7)

& # .. 86œœ Œ œœ6' 7'

C

œœ œœ œœ œœ œœ œœ
(7') (9) (7') (8) (6') (7)

D7

1

œœ Œ œœ6 8

G

2

œœ Œ6

G

& # 86 ..œœ œœ
7 (8) ..œœ œœ Jœœ

8 9

G

œœ Jœœ œœ Jœœ
9 (10) (10) (9)

C

œœ Jœœ œœ Jœœ
(9) (7') (7') (8)

D7

œœ jœœ œœ œœ œœ
(8) 7 7 (7)

G

..œœ œœ Jœœ
8 9

& # .. ..œœ Jœœ œœ Jœœ
9 (10) (10) (9)

C

œœ Jœœ œœ Jœœ
(9) (7') (7') (8)

D7

1

..œœ ‰ œœ œœ
7 7 (7)

G

2

..œœ ‰ ‰ Jœœ
7 8

G

œœ Jœœ œœ œœ œœ
8 8 8 (7) 7

G

..œœ jœœ ‰ Jœœ
(7) (9)

D7

& # ..œœ Jœœ œœ œœ œœ
(9) (9) (9) (7') (8) ..œœ Œ Jœœ

7 8

G

œœ jœœ œœ œœ œœ6 6 6 (7) 7

(G7)

..œœ Œ Jœœ
6' 7'

C

œœ œœ œœ œœ œœ œœ
(7') (9) (7') (8) (6') (7)

D7

1

..œœ Œ Jœœ
6 8

G

2

..œœ ‰6

G

h.  = 46

q.  = 120

97

34.  BALL PLA DE SORT  trad. cat./**/MAD

acaba amb una farandola (corrandes, rebatut, sempre en 6x8) que sovint, com en aquest cas, 

quan es decideixi acabar la dansa, passem al 6x8.

vegades tampoc no podem respectar del tot els acords (per exemple als compassos on hi ha 
do

veus al repetir les frases.
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& # c
œ œ œ œ
3 (3) 4 3'

œ œ œ œ
5 4' (6) 6

œ œ œ œ(7) 7 6' 8 œ œ œ œ7' (10) 9 (11) œ œ œ œ10 9' 11 10'

& # ..
œ œ œ œ11 9' 10 (11) œ Œ œ œ9 9 (10) œ œ œ œ

7' 8 6' 7

œ œ œ œ
(7) 6 (6) 4'

œ œ œ œ
5 3' 4 (3)

œ
Œ Ó

3

& # c
œ œ œ œ
3 (3) 4 (4)

œ œ œ œ
(3') (5) (6) 6

œ œ œ œ(7) (6') (8) (7') œ œ œ œ(9) (10) 9 (11) œ œ œ œ(10') 9' 11' 10'

& # ..
œ œ œ œ11 9' (10') (11) œ œ9 9 (10) œ œ œ œ(9) (7') (8) (6')

œ œ œ œ
(7) 6 (6) (5)

œ œ œ œ
(3') (4) 4 (3) Ó3

& # 42 œ œ
3 (3)

œ œ œ œ
4 3 (3) 4

œ œ œ œ
(4) (3) 4 (4)

œ œ œ œ
5 4 (4) 5

œ œ œ œ
(5) (4) 5 (5)

œ œ œ œ
(6) 5 (5) (6)

œ œ œ
6 6 (6)

œ œ œ œ
(5) 6 (6) (5)

& # ..œ œ œ œ
5 (6) (5) 5

œ œ œ œ
(4) (5) 5 (4)

œ œ œ œ
4 5 (4) 4

œ œ œ œ
(3) (4) 4 (4)

œ œ œ œ
3 4 (3) 3

œ œ œ œ
(3) (4) (5) (6)

œ
6

& # 42 œ œ
6 (7)

œ œ œ œ
7 6 (7) 7

œ œ œ œ
(8) (7) 7 (8) œ œ œ œ8 7 (8) 8 œ œ œ œ(9) (8) 8 (9) œ œ œ œ(10) 8 (9) (10) œ œ œ œ9 (9) (10) 9 œ œ œ œ(11) (10) 9 (11)

& # œ œ œ œ10 9 (11) 10 œ œ œ œ9' (11) 10 9' œ œ œ œ11 10 9' 11 œ œ œ œ10' 10' 11 9' œ œ œ œ10 11 9' 10 œ œ œ œ(11) 9' 10 (11) œ œ œ œ9 10 (11) 9 œ œ œ œ(10) (11) 9 (10)

& # ..œ œ œ œ(9) 9 (10) (9) œ œ œ œ8 (10) (9) 8

œ œ œ œ
(8) (9) 8 (8)

œ œ œ œ
7 8 (8) 7

œ œ œ œ
(7) (8) 7 (7)

œ œ œ œ
6 7 (7) 6

œ œ œ œ
(6) (7) 6 (6)

œ
6

Ex. 1  (Escala de sol, creuant, fent el màxim de notes tancant. Repassar-la primer sense creuar) 

Ex. 2  (Escala de sol, creuant fent el màxim de notes obrint) 

Ex. 3  (Fila de sol sense creuar. Fes-lo també en do) 

Ex. 4  (Fila de sol, creuant només quan sigui imprescindible. Fes l'equivalent en do) 

105

EXERCICIS AVANÇATS
Treball sobre escales, acords i cromatismes; exercicis de mecanisme i articulació.
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& c ’ ’ ’ ’
C

’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’
F7

’ ’ ’ ’

& ’ ’ ’ ’
C7

’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’
G7

’ ’ ’ ’
F7

’ ’ ’ ’
C7

’ ’ ’ ’
G7

& c ’ ’ ’ ’
G

’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’
G7

’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’
C7

’ ’ ’ ’

& ’ ’ ’ ’
G7

’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’
D7

’ ’ ’ ’
C7

’ ’ ’ ’
G7

’ ’ ’ ’
D7

& # c œ
5' œ# œ .(2') (7')

G7

œ# œ œn œb Jœ œ jœ
(2') (7') (8) (2') (7') (2') 6

w
G

Ó ‰ œ œb œn5' 2' 7 œ# œ .1 7'

C7

œ# œ œ œ Jœ œ Jœb
2' 7' 2' 7' (8') (9) (2')

& # w
6

G

.œ jœ œb œn œ œn6 2' 7 8 (8') œ œ œn œ# œ œ œ œn(10) (10) (8') (10) 9 (10) (8')

D7

œ œ œb œn œ œ œb œ
7' 7' 2' 7' 8 2' (7)

C7

‰ œ œ œ6 6 7 8

G

Ó(7')

D7

& ## c ’ ’ ’ ’
D

’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’
D7

’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’
G7

’ ’ ’ ’

& ## ’ ’ ’ ’
D7

’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’
A7

’ ’ ’ ’
G7

’ ’ ’ ’
D7

’ ’ ’ ’
A7

& ## c œ
(3')

œ# œ .
(1') (4')

D7

œ# œ œn œn jœ œ jœ
(1') (5') 5' (4') (5') (4') (3')

w Ó ‰ œ œn œ#
(3') (4') (6)

œ# œ .(2') (6')

G7

œ# œ œ œ Jœn œ jœn
(2') (6')(2') (6') (8) (6') (4')

& ## w
(3')

D7
.œ jœ œn œ# œ œn(3') (4') (6) (7) (8) œ œ œn œ# œ œ œ œn(2) (2) (8) (2) (7') (2) (8)

A7

œ œ œb œn œ œ œn œ
7 7 2' 7 (7) (4') (5)

G7

‰ œ œ œ(3') (3') (4') (6')

D7

Ó(7)

A7

Roda de blues en do (escala de blues en do: do, mib, mi, fa, fa#, sol, sib)

Roda de blues en sol (escala de blues en sol: sol, sib, si, do, do#, re, fa)

Exemple de blues en sol (haurem d'anar combinant l'acord de sol obrint i tancant)

Roda de blues en re (escala de blues en re: re, fa, fa#, sol, sol#, la, do)

Exemple de blues en re (per tocar amb el diatònic en G/C)

50. RODA DE BLUES trad./***/MAD

b, fa, sol, sib, do) i en 

de do: do, mib, mi, fa, fa#, sol, sib

sol 
sol 

sol, un exemple de blues en sol i el mateix exemple en re
re.
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