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PRESENTACIO

L“acordi6 diatonic, nascut a Europa el segle
XIX, va ser durant molts anys un instrument
ben popular a Catalunya: per les nostres co-
marques, pobles i masies encara se’n troben
d’antics que havien tocat, de forma autodi-
dacta, avis o besavis d’aquell lloc. En els dar-
rers anys, especialment gracies a les trobades
d’acordionistes del poble d’Arseguel (I’Alt
Urgell), hem pogut conéixer alguns dels mu-
sics que havien animat els balls amb el seu
petit acordio, hem pogut veure com la musica
senzilla d’aquest instrument encara fa ballar
joves i grans, deixant els nens encuriosits en-
mig d’un ambient on ningu s’hi fa estrany.

L ‘acordio diatonic no és un instrument difi-
cil: amb ganes i constancia (a vegades amb
una mica de paciencia, per evitar llencar-lo
per la finestra) segur que pots fer-lo sonar.
Amb ell tens la possibilitat que la musica
deixi de ser un misteri, pots coneixer un ins-
trument musical i aprendre a tocar-lo. T ani-
ra molt bé un métode de treball, i aqui el tens.
Precisament per animar-te si no t’acabes de
decidir i també per donar un cop de ma als
qui sovint demanem una orientacio, s’ha pre-
parat aquest Metode d’acordio diatonic.

Tot el que proposa el llibre ha estat pensat per
a qui no té coneixements de musica, ja que
no so6n necessaris per tocar I’acordié diato-
nic. Es un instrument que sempre s’ha tocat
«d’orella» i, respectant aixo, el métode por-
ta, adjunts dos CD amb les peces enregistra-
des. S’han buscat melodies, cancons i danses
tradicionals catalanes conegudes per facilitar
I’aprenentatge de I’instrument, perque sempre

i DINSIC

és mes facil de tocar una masica familiar que
es té ben gravada al cap que no pas una que no
saps com ha de sonar. S’han ordenat de mane-
ra que cadascuna ens permetra practicar noves
dificultats que es van comentant a mesura que
surten.

En les primeres pagines trobaras unes notes
sobre les caracteristiques i la historia d’aquest
acordio. Seguidament es dona una guia de tre-
ball i unes nocions de solfeig ritmic, perque
és interessant aprendre una mica de notes al
mateix temps que anem tocant I’acordié. De
totes maneres, els que sapiguen solfa tindran
un apartat especial per facilitar-los la memo-
ritzacio de les notes del teclat. Aquest métode
esta dividit en tres parts: INICIACIO / TEC-
NICA BASICA / REPERTORI | ANALISI.
Es recomana acabar cada part abans de passar
a la seguent.

Si et compres un acordio diatonic, és recoma-
nable que estigui afinat en sol/do (files de fora
1 de dins respectivament), ja que €s 1’afinacio
més corrent i t’interessa de cara a tocar amb
altres instruments, i sobretot per aprofitar els
CD que complementen aquest métode.

L’acordio diatonic el pots aprendre a tocar tu
sol, i aquest llibre t’ajudara, pero no oblidis de
connectar amb tothom que et pugui ser util:
masics que tinguis a prop, gent que conegui la
musica i els balls populars, i els qui, com tu,
anem aprenent a tocar aquest instrument.

Francesc Marimon i Busqué (1987)



Ricard Muntaner, «El Fiter» de Canelles de Segre (I’ Alt Urgell) 1896-1986

NOTAA LANOVAEDICIO

Vint-i-cinc anys després d’haver-lo escrit, ar-
ran de la revisio i reedicié d’aquest métode,
el diatonic i jo, que seguim junts, ens reco-
neixem felicos del cami fet. Hem voltat pel
pais, hem conegut gent, hem fet amics, hem
fet amors; no es pot demanar més. En aquest
temps han canviat algunes coses; per exemple
ara ja no es fan servir les maquines d’escriu-
re i ja no s’editen partitures fetes a ma. Pero
segueix havent-hi gent amb inquietuds, amb
ganes d’aprendre, d’estudiar, de fer musica;
ganes de coneixer gent i de voltar mon. Aixo,
ara i abans, és el que es necessita per acabar
fent sonar el diatonic.

S DINSIC

Agraiments als alumnes que ara m’ensenyen,
el Belda, el Guillem, la Cati, la Ndria, i als
musics del diatonic que admiro, el Pere Pau,
el Victor Pedrol, el Pere Romani, el Josep de
Musser, el Matias Mazarico, el Dani, la Gui-
da, el Joan Garriga, el Marc, I’ Aleix, el Koldo,
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Francesc Marimon Busqué (2012)
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CARACTERISTIQUES DE L’ACORDIO DIATONIC

Descripcié de I’instrument

Com pots veure als esquemes que acompanyen
el text, I’acordié diatonic consta de tres parts.
La botonera de la ma dreta, amb la qual farem
la melodia o tonada de la peca; la manxa, que
és de cartro recobert de roba, i, a 1’esquerra,
la caixa amb els botons que ens donaran els
baixos i acords d’acompanyament. A la dreta,
les dues files de botons s’han numeratde 1’1 a
1’11 (fila de fora) 1de 1’1’ al 10’ (fila de dins).
A cada botd li corresponen dues notes, una en
OBRIR la manxa (també en podem dir estirar
0 aspirar) i una altra en TANCAR la manxa
(prémer o bufar).
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A la ma esquerra hi ha els baixos (botons 1, 3,
51 7) i els acords, que son tres notes que so-
nen a la vegada (botons 2, 4, 6 i 8). També els
baixos i els acords sonaran diferent en prémer
0 estirar la manxa, excepte en els botons 7 i 8,
que fan el mateix so tancant o obrint. Aquest
acordio és, per tant, un acordi6 diatonic de
dues files 1 vuit baixos (en dir el nombre dels
baixos ens referim al nombre de botons que hi
ha a I’esquerra).

i DINSIC

En aquest cant6 esquerre hi ha també la val-
vula de I’aire: és un botd o una palanca que
accionarem amb el dit gros i que ens permetra
agafar o treure aire quan ho necessitem. Per
exemple, abans de comencar a tocar haurem
d’obrir una mica la manxa fent servir aquest
botd, i quan acabem, per guardar I’acordio,
I’haurem de prémer per treure tot I’aire que
hi hagi dins. Moltes vegades caldra utilitzar
aquest botd de I’aire mentre anem tocant, pre-
ment-lo al mateix temps que sonen les notes,
per anar mantenint la manxa ni molt oberta ni
molt tancada. Quan sigui recomanable pré-
mer-lo a mitja peca, al lloc corresponent de la
partitura hi trobaras el signe a.

En aquest metode parlarem sempre de I'acor-
di6 diatonic de dues files i1 vuit baixos, ja que
és el més usual i el més recomanable per co-
mencar a tocar, pero n’hi ha d’una o de tres
files, o de més baixos, que funcionen basica-
ment igual. Respecte a la concertina, aquest
petit acordio hexagonal que té els botons re-
partits als dos cantons, podem trobar-ne de
diferents tipus: la que a cada botd li corres-
ponen dues notes és molt semblant al nostre
diatonic. Si vols aprendre-la a tocar et poden
servir algunes orientacions d'aquest métode, i
et pot servir, sobretot, saber tocar una mica el
diatonic.

En els acordions diatonics podem trobar-hi
un o més «botons de registre canviaveus»,
en els de fusta, situats a I'extrem esquerre de
la botonera i en els de cel-luloide, centrats al
mig. Serveixen per fer que sonin més o menys
llenglietes i, per tant, perqué el so tingui dife-
rents registres i volum. Si els registres son a
l'esquerra serveixen per modificar els acords
(se'ls treu la tercera i ja no sonen ni majors ni
menors) o per fer que sonin els baixos en més
d'una octava.
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HISTORIA DELS ACORDIONS

Societat Coral Los Obreros Rubinenses. Ermita de Sant Mus, Rubi, 24.6.1899

Antecedents i naixement

Podem considerar el sheng xinés com el pri-
mer instrument conegut que utilitzava I’inxa
Iliure per produir el so. Nascut fa més de 4.000
anys, esta format per una serie de canyes de
bambu (de 6 a 17, d’uns 10 a 40 cm d’algada),
amb una inxa a la base de cadascuna, unides
totes a un recipient per on es bufa: cada canya
té un forat, i en tapar-los al mateix temps que
es bufa o s’aspira (I’inxa, de canya, sona en
les dues direccions de I’aire) es produeix un
so dolg. També molt antiga i d’origen asiatic
és la guimbarda o arpa de boca, que va arribar
a Europa cap al s. XIV i que utilitza el mateix
principi sonor.

Des de I’edat mitjana existien diversos tipus
d’orgues —primer utilitzats per donar impor-
tancia a les cerimonies oficials, després usats
nomes dins les esglésies —que ja feien servir
inxes lliures com les de I’acordio.

A partir del 1800 s’estén I’Us d’aquesta llen-
gueta i es comencen a inventar tot d’instru-
ments amb noms curiosos com aelodicon,
belloneon, uranion i orgue expressiu, aquest
darrer patentat el 1810 per Grenié, pioner de-
fensor de I’inxa Iliure i un dels pares del fa-
mos harmonium. D’aquesta febre inventora,
en van sorgir I’harmonica i I’acordio.

L’harmonica (el primer prototipus data del
1821) es va fer molt popular i va obrir el cami
per a la posterior difusio de I’acordi6. La pri-
mera patent coneguda d’un acordio és feta a
Austria I’any 1829; al mateix any a Anglaterra
patentaven també la concertina. El primer va
evolucionar molt i dona lloc a tota la familia
dels acordions, mentre que la segona, sorpre-
nentment, perque estava més ben pensada,
no va transcendir més enlla, i es va mantenir
practicament igual fins a I’actualitat.

13



L’acordio diatonic i la supervivencia de la cultura rural

Durant el segle XIX, a Europa hi va haver un
seguit de canvis socials deguts al procés d’in-
dustrialitzacio. Era I’época en qué es passava
d’un context agricola, on els costums es trans-
metien de pares a fills i on la gent mantenia
una coneixenca directa entre ells, a una soci-
etat on ja no es tenia la propietat dels mitjans
de produccid i on es creaven els centres de tre-
ball lligats al capital, amb la transformacié de
mentalitat que aix0 representa. Es en aquesta
epoca de canvis on apareix també un instru-
ment popular que ja no es fabrica en el mateix
context en que es toca.

L’acordid diatonic, instrument d’apropiacid
popular, de transmissio no escrita, com la mu-
sica i la dansa tradicionals, en algunes ocasi-
ons va ajudar a conservar, durant I’emigracio
cap a les ciutats, la riquesa d’un folklore ca-
racteristic de cada regid, afegint-hi a més tot
un seguit de musiques i danses de I’exterior,
com els valsos, les polques o els xotis. També
va col-laborar, en un moment d’inici de massi-
ficacid, a la transmissid de la cangoneta d’eva-
sig, que tothom es fa seva i esdevé popular.

L’adaptacio de I’acordio diatonic als diferents
llocs va ser molt gran, canviant no sols la
forma (comparem el bandonid, negre i seri-
0s, amb un diatonic italia de coloraines i amb
fotos enganxades), sind tambe la distribucio
de notes (és ben diferent el nostre diatonic de
I’irlandes, posem per cas). Aixi, a cada pais
va ajuntar-se amb els instruments propis,
a vegades caracteritzant com a tipiques d’ell

Acordié El Cid
(Valéncia)

18

Acordi6 de joguet
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danses que ja es tocaven molt de temps abans.
Des de Finlandia fins a Colombia podem tro-
bar acordions diatonics que fan sonar masica
d’aquell lloc. I per cert, en alguns paisos del
Carib i de Sud-america, amb les cumbies, me-
rengues i vallenatos, o al nord de Mexic, dins
els conjuntos nortefios, sonen que et deixen
bocabadat.

A Catalunya es va escampar aquest instrument
una mica abans del canvi de segle. El Pirineu,
amb els pastors que passaven d’una a I’altra
banda, i amb els treballs temporals que s’ana-
ven a fer a I’altre cantd, va ser un lloc on aviat
es va coneixer el diatonic. Les grans ciutats
van jugar també un paper important a I’hora
d’importar, per encarrec, els instruments que
venien d’ltalia i de Franga. Posteriorment es
van comencar a construir aqui de forma arte-
sanal. La majoria dels vells que es conserven
provenien de Valéncia (marca «EI Cid» ).

Aquests acordions tocaven la musica popular
d’aquells temps, des de cancons de moda fins
a sarsueles o cuplets, i encara que mai no ha
existit una musica catalana propia d’aquests
instrument, al seu so es dansaven alguns balls
antics actualment desapareguts. D’acordions
diatonics d’una fila o de dues, se’n troben per
tot Catalunya: a les masies i als pobles, a les
ciutats, resten vells acordions que havien tocat
en aquella casa o que van quedar alla sense
que ningu sapiga qui el va tocar. Va ser un ins-
trument estées, molt conegut. | ja estem veient
que continua ben viu i estimat.
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-
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Acordio fet al Poble
Sec de Barcelona
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El diatonic al Pais Basc. Les trikitixes

A Euskalerria és molt popular I’acordié dia-
tonic, i és un dels llocs del mén on en saben
més, de tocar-lo. Les trikitixes (grup format
pel diatonic més la pandereta —i veu!-) toquen
una serie de balls a les festes, romeries i ca-
saments o0 a les trobades i concursos que fan
periodicament. Avui dia, els trikitilariak, que
es compten per centenars, ja aprenen de les
classes que els fan, pero fins fa uns anys sem-
pre havien apres a tocar de forma autodidacta;
la majoria eren de petits poblets o de caserios
de muntanya, de Guipuzcoa i de Biscaia.

El diatonic del Pais Basc és robust, prepa-
rat per sonar a I’aire lliure; té tres o quatre
llenglietes per veu. A la dreta té 23 botons i
a I’esquerra té 12 botons que fan el mateix
baix o acord al tancar o a I’obrir la manxa (té
I’esquerra unisonora). Aixo, junt amb la seva
manera particular d’expressar-se culturalment
i musicalment, ha condicionat una manera de
tocar ben especial. Alla, I’acordié va arribar
a finals del segle XIX a través dels mariners,
potser principalment dels que venien d’Holan-
da, sense que es pugui trobar un contacte entre
I’evolucid a la zona Mediterrania (Catalunya
i Valencia) i a la zona Cantabrica (Pais Basc).
L’any 1896 va debutar un gran trikitrilari als
carnavals de Bilbao, i el 1911 a Sant Sebastia
ja era habitual als bars de la zona vella.

Les romeries (o aplecs) van ser els llocs on
es va desenvolupar i conservar més I’acordio
diatonic, i va desplagar en part la dolgaina (que
alla és ben bé com una gralla pero metal-lica),
I’alboca i el txistu. La trikitixa s’ha mantingut
viva no per un procés voluntari, sind perqué
ella, que ha estat sempre unida a la festa i a
’alegria, ha estat suficientment flexible com
per adaptar-se a les noves situacions. En
unes notes sobre la historia de la trikitrixa
hi llegim: «A diferencia del ball de la placa,
que normalment s’aconseguia per subhasta
0 per contracte directe, el ball de romeria
era obert i hi anaven tots els musics que
volien. Cadascun organitzava una rotllana de
dansaires al seu voltant, i els “especialistes” a
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cobrar, o els que tocaven la pandereta, els feien
pagar des d’una txikita d’abans de la guerra,
fins a algun ral més endavant. L’éxit de cada
music estava en funcio6 de I’instrument i de la
quantitat de soroll que fes, del repertori mes
actual, de la gracia que posés a tocar-lo, de la
seva presencia i a vegades del nivell etilic que
portés; o sigui que tampoc no és tan diferent
a com succeeix avui dia.» L’any 1933 es va
fer a Sant Sebastia el primer concurs (trikitixa
txapeleta), i varecomencar després de laguerra
el 1977: els més grans frontons s’omplen de
gom a gom i son I’escenari on els trikitilariak
toquen el que han estat preparant durant un any
(per cert, que assagen en absolut secret i fins a
vegades prenent mesures perqué ningu no els
pugui escoltar). Pero la gran competéncia que
existeix entre ells, facilitadora dels torrents de
notes que surten dels seus botons, no fa que
perdin quasi mai la senzillesa del mdsic més
auténticament popular.

El que sempre ha de saber tocar un trikitrilari
és una trikitixa i un fandango (ritmes ternaris,
la primera més la veu del que toca la pande-
reta) i una porrusalda i un arin-arin (ritmes
binaris, la primera també cantada pel pande-
rujotzasleak); pero també toquen tot tipus de
balls, i quan ho fan, o quan toquen una tona-
da coneguda, fins 1 tot quan els demanem que
toquin una canc6 d’aqui, reconeixerem l’aire,
I’estil, la técnica d’aquest diatonic particular
que existeix només al Pais Basc.

Trikitrilaris a Bilbao, 1990

19
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L’ACORDIO DIATONIC | LES PARTITURES

El diatonic sempre s’ha tocat de memoria,
sense partitures. Els masics coneixien o treien
directament d’orella les melodies tradicionals
i els balls de moda. Algunes vegades es troben
sistemes d’escriptura elementals que inventa-
ven els mateixos acordionistes potser per aju-
dar-se a recordar les tonades, o més possible-
ment com un intent de poder transmetre el que
ells tocaven. Actualment tenim el gran avan-
tatge dels enregistraments, pero entendre una
mica les partitures no és tan dificil i és molt
interessant. Ens facilita les coses per estudiar
I memoritzar, per intercanviar-nos material i
per tocar amb altres instruments. Hi ha alguns
musics que no volen sentir parlar de res es-
crit, diuen que es desvirtua I’arrel de la musica
popular i que a una masica escrita no sabrem
donar-li I’aire adequat. Respectant que tenen
molta rad, i insistint en el fet que aquest meto-
de esta pensat per als desconeixedors de solfa,
ens basarem en la partitura musical normal i
hi afegirem el que ens convingui per fer-nos-
la entenedora.

Quan ja tinguis una mica de practica amb
I’instrument, podras aprendre a relacionar
cada nota amb cada boto, o podras posar nu-
meros a sobre les partitures que desitgis, de
tal manera que ja les entendras rapidament.
De tot aix0, se’n parla a la Il part. Cal que
coneguis unes nocions del valor (duracio) que
tenen les notes, i aix0 ho pots anar aprenent al
mateix temps que estudies I’acordio; tindras
unes ajudes a I’apartat segient.

El sistema de partitures amb qué treballem
intenta ser complet pero facil de llegir. La
seva Unica missio es facilitar I’aprenentatge |
ajudar a memoritzar; perque ja cal saber des
d’ara que totes les tonades (excepte els exer-
cicis) s’han de tocar de seguida de memoria.

El sistema d’escriptura que fem servir

Esquematicament, en les partitures d’aquest
metode i en d’altres que es van editant, hi po-
drem trobar set apartats diferents:

1 1 ROSO J.Ribas/***/MAD

2 Cangd molt coneguda que ens permetr practicar eic.
CD{L0T1): una valta amb melodia sola | una alira ete,

3 J= 56 6 (6" (5")(6")(8")(6")(5"

B = L —

4 6% :‘ o — e S P

5 o ] L —

6 344 3 4 3 4 4

? Ho = w0 Ro » u Than de i me

1. Titol, autor o origen, complexitat técnica (*
facil, ** mitjana, *** dificil) i les inicials de qui
I’ha transcrit per al diatonic.

2. Explicacions sobre les caracteristiques o di-
ficultats de la peca, sobre com tocar-la o acom-
panyar-la, etc. Hi ha també uns comentaris sobre
I’enregistrament (darrere les inicials CD) i el nd-
mero del tall (track) on trobar-la.

3. Numero del bot6 que cal prémer; numerem els
botons del més greu al més agut, és a dir, de dalt
a baix de la botonera. Ens caldra diferenciar quan
obrim o quan tanquem la manxa:

EL NUMERO SENSE PARENTESI

INDICA QUE PREMEM AQUELL BOTO
| TANQUEM LA MANXA

EL NUMERO ENTRE PARENTESI

INDICA QUE PREMEM AQUELL BOTO
| OBRIM LA MANXA

23



| PART: INICIACIO



Exercicis del 6 al 10

6

32

Seguim practicant amb la ma dreta els ritmes de 2x4 i 3x4, i afegim el de 6x8. Ja veuras que
els nimeros dels botons (i les notes del pentagrama, i el que sona al CD) ara corresponen a
la fila de dins.

Quan hagis fet un exercici en una fila, prova de tocar-lo també amb 1’altra fila: veuras que ho
saps fer igual i que sona equivalent (sona el mateix pero en un altre to).

Els exercicis 9 i 10 tenen el darrer compas incomplet. Els falta un silenci que tindria el valor
de la o les notes que hi ha al primer compas. Quan repetim 1’exercici, en aquest espai del
darrer compas tocarem la nota, o les notes, que hi ha soltes al primer compas.

Hem d’anar comengant a fer servir la valvula de 1aire al mateix temps que toquem. Es normal
que t’espatlli una mica la melodia, que surtin algunes notes sotragades, no et preocupis, ja
anira millorant amb la practica. El que interessa €s que ho comencis a fer ara que només
toques amb la ma dreta, i aixi ho tinguis avangat quan, més endavant, ho necessitis. Es per
aixo, perque hi pensis 1 ho vagis practicant, que a cada exercici hi ha algun lloc on se’t
proposa que, al mateix temps que toquis la nota, accionis la valvula d’agafar aire. Es alla on
hi ha el signe a.

CD-1(T.2)
a
6'(7)7 8 (8) 7 (8)() 6 (77 8 (8) 7 (8)(7) 6
a
3'(3)4 5 (4) 4'(4)(3) 3 (3)4 5 (4) 4(4)@B)
@dd‘é;‘gg
a
3'(34" (3")4'(4") 4'(4")5" (4)5'(5") 5 (55 (4)4'(3) 3
e e e e e e e s B e é.\jgg
5 (5'(6") 6" 5" 5" (5) 5 4 3 5 (g') (6) 6' 5" 4" (4) (3) 3
T —— N i ‘ i — N S — S
Of e @ @ oo e o/ Nee = "o, i
3] \ ¢ \ e
a
5 6'5'(7")5" 7'5'(8")5' 8'5"(8")5" 75" (7") 5" (6")(7")(5")(6") 6'
)
GED e N N NI NN N Ne N e ey
o a
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5. LAGALADE CAMPDEVANOL trad cat.*/MAD

Es una dansa bonica i solemne que es balla en aquest poble per la Festa Major. Tant aquesta
com d’altres que aniran sortint, o com les que tu puguis trobar, tenen una estructura que les
fa molt aptes per ser tocades amb el diatonic. Més endavant ja veurem maneres de posar-hi
Segones Vveus.

En aquesta pega ens surt una dificultat nova a 1’hora de fer I’acompanyament en els compassos
on hi ha una nota amb un puntet. El baix coincideix amb la primera nota, i mentre encara la
fem caldra tocar el primer acord. Al moment de fer la corxera (la segona nota del compas,
que a més és en sentit invers) deixarem de tocar I’acord i no tocarem res. El segon acord
coincidira amb la negra que hi ha després. Ho hem practicat en els exercicis i en la cangd
anterior a aquesta.

Quan arribis al final de la partitura, hi trobaras dos puntets. Indiquen que cal repetir des d’on
trobis dos puntets encarats cap a 1’altre canto.

CD-1 (T.10): I’enregistrament comenca amb la ma dreta sola, després s’escolta la peca amb
les dues mans i finalment hi ha una volta tamb¢ en la fila de dins.

(=132
fo O 5 (Z) 7 (7i 7 (Z) g (§) (7) (7i 6
G, | | D7 | G
1 2 2 1 2 2 1 2 2 1 2 2
a
#5 6 @) 7 (7i 8 (8) 7 @)
| | m m |
—f———— i — — i —
1 2 2 1 2 2 1 2 2 1 2 2
! 5 (6) 6 @) 7 (7) @) 8 (8) 7 (7y 6
| | | | m m | |
— ——— —— ¢ —
1 2 2 1 2 1 2 2 1 2
2 2
o
#8 8 (9 8 (8 7 (7y 6 @) 6 (6) 6
=1 " E g f i ; i 4 i j i
14 ‘-4;35 ‘ ‘ i D7 B E;
1 2 2 1 2 2 1 2 2 1 2 2
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Il PART: TECNICA BASICA
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Joan Garriga i Martinez

Il Part;: TECNICA BASICA

En aquesta segona part explorarem el diatonic
de dalt a baix, veurem els recursos que té 1
n’apuntarem les possibilitats expressives.
Tocarem en to de la menor, en ritme 6x8, farem
segones veus 1 algun baix més elaborat, farem
servir notes alterades, barrejarem les dues
files i anirem buscant les notes d’ornament
tipiques del diatonic. Tot aix0 s’apuntara ara,
pero s’anira practicant a poc a poc a mesura
que estudiem (i reestudiem, més endavant)
les peces que es proposen i les que cadascu
vagi incorporant.

58
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A partir d’ara ’acompanyament estara cada
vegada menys explicitat; acostuma’t a llegir
els acords amb abreviacid d’inicials (G=sol,
D=re, C=do, F=fa, A=la, E=mi) 1 apren-te
bé on els tens de la ma esquerra. Pensa que
ara les peces seran més dificils i, logicament,
caldra avancar més lentament. El numero del
dit que cal fer servir només estara especificat
quan sigui important fixar-s’hi.
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Els mordents

Una mateixa melodia es pot tocar de maneres el diatonic es fan amb el botd vei de sobre tal
diferents, per exemple més de pressa o més a com ara veurem. A la llarga sortiran esponta-
poc a poc, o amb fragments més forts i altres niament tot i que els podem accentuar o
més suaus. Perod també es pot tocar amb un aire suprimir a voluntat; faran que la melodia sigui
o una expressio diferents, i tampoc sonara igual molt de diatonic. Perqué comencin a sortir cal
segons quin instrument i quin music la toqui. tocar només amb la ma dreta buscant (amb els
L’acordié diatonic ja sabem que fa sonar dits i amb D’orella) els diferents matisos que
les melodies netes i brillants pel fet d’haver podem imprimir a la melodia; els mordents
d’anar separant les notes amb canvis de sentit aniran sortint a mesura que els busquem i que
continuats de la manxa. L’acordid piano, aconseguim tocar relaxats.

en comparacio, només canvia el sentit de la Els mordents del diatonic consisteixen a
manxa quan esta molt oberta 0 molt tancada, prémer un botd i, amb rapidesa, prémer
perd no en funcié de les notes que toca. Una després el botd del costat i novament el botd
altra caracteristica del diatonic és que fa, de la melodia. Posem un exemple amb una
sovint i a la seva manera, el que s’anomenen partitura, tot i que en general no s’escriuen
mordents. Els mordents son dues notes breus perque és una aportacid personal que no té
que afegim davant d’una altra nota, i que amb perque fer-se sempre al mateix lloc:

88)7 () 6  8e0® 1370m() 65 6

1t 11 = s = b - f
&#e EE S ST s
. 1 i3 3 454 45 i.| _1-1'.3 34 3 2 3 2
Exemple de melodia Exemple de mordents a cada nota d’aquesta melodia

Escolta el CD d’aquest metode; des de la enregistraments de gent de per aqui, i vés-t’hi
primera fins a la darrera melodia, i de manera fixant. No t’hi encaparris, que forcant-los no
progressiva, a cada tema hi trobaras mordents. surten. Surten a base de tocar i d’escoltar-se, i
Escolta gent que faci temps que toqui o escolta d’estudiar amb cura les melodies.

Tocar creuant

El diatonic, com hem dit, té una forga especial Si analitzem el teclat del diatonic de dues files
fruit d’aquest continu «tancar-obrir» de la veiem que:
manxa. D’aquesta particularitat (i recurs - La nota sol sempre esta tancant.

- La nota la sempre esta obrint.

expressiu primordial), un bon instrumentista C
P P ) - Obrint hi ha les notes fa (a dins) i fa#

segur que en treu molt profit. Pero a vegades

a fora).

es vol reforgar el caracter més dol¢ d’una —(Tancarztiobrint, segons la fila, hi ha les
melodia, o t’hi obliguen els acords de la ma notes do, re, mi i si.

esquerra, o simplement el bra¢ estd cansat Si toquem creuant podem escollir el sentit
i busca maneres de tocar menys agitades. de la manxa en aquestes quatre darreres
Llavors es toca barrejant els botons de les notes, podem tenir més rapidesa 1 agilitat,
dues files, creuant de I’una a I’altra, i s’entra i podem fer que sonin uns altres baixos i
en tot un mon de possibilitats. acords diferents dels que teniem obligats.
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17. LABOLANGERA trad. cat./**/MAD

Comencem el darrer ritme important que ens cal aprendre, el que anomenem “de 6x8”
perqué cada compas té el valor de sis corxeres agrupades de tres en tres. Es a dir, a cada compas
podem comptar 1-2-3, 1-2-3. Primer estudiem la melodia, que segur que ens és coneguda.
Després practiquem posant només els baixos; finalment haurem de posar aquest acord breu
que de seguida torna a anar al baix. Els dos primers compassos complets t’orientaran molt ja
que cada nota encaixa amb un baix i un acord. De totes maneres tens els exercicis del 37 al 40
que son per practicar aquest ritme de 6x8; mira-te’ls, si creus que ho necessites.

Cal practicar-la amb les dues octaves, tot i que I’octava aguda de la fila de dins necessita una
nota de la fila de fora. Les notes, els nimeros de dalt i els dels dits corresponen a la fila de
do. La segona fila de nameros ¢és per facilitar-te I’estudi en sol i per a I’octava aguda. Pero ja
saps que cal tocar-ho tot, i de seguida, de memoria; fins i tot abans de posar-hi la ma esquerra.

CD-1 (T.28): tres voltes. En do en I’octava de la partitura i en sol en les octaves greu i aguda.

q.=108 a
5" (5') (67) 6" 6" 6" 6" 6" (77) 6" (6) (5) (6") 6" (6") (57) () 5" 5 (5) (6)
8 (9 (100 8 8 8 8 8 (11) 9 (10) (9 (10) 9 (10) (© (9 8.8 (9 (10)
—p— i ]

’ b | - s " F " — G7
B AAB A B A B A B A B A B A B A
6. 6' 6' 6' 6' (7') 6l (6') (5') (6') 6' (6') (5') 5' 4' (3') 4'
9 9 9 9 9 (11 9 (10) 9) 10y 9 (o) (9 8 7T (M 7
m M m m m m m | m ‘
b T T 1 1 I I = e —— C 2 2 3
B A B A B A B A B A B A B A B A
o o ol o
@) 5 (6) @) 5 4 rE) s @) 5E) @) 4 4E) 4
(8) 8. (9) (8) 8 7T 7 (1 7 8) 8. (9 (8) 7 7T M 7
| 1 ‘ M | | 1
G7 c iz 3 gy c .
B A B A B A B A B A B A B A B A

@)y 5 () ) 5 4 4 @)4 @) 5 ©6) (6) €

(8) 8. 9) (8)_ 8 7 7 @) 7 (8) 8. (9 (20) 9

i | | 1 : i | | "
2 — i f - m i ! \ \ — P—8  e— —c H
L& [1al W Al 1H | 1Al H m ii] | [1al W il N | | | N |
il Al I W W lvu W I il i“'l I } N |

G7 C F G7 C

B A B A B A B A B A B A E
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Les bases de I’acompanyament

Els principals acords amb la ma dreta

Quan el diatonic toca amb un instrument
melodic (que només fa una melodia, que
no pot fer acords), la funcié que tindra sera
basicament d’acompanyant. Es a dir, si toca
amb un violi o un flabiol, 0 acompanyant algt
que canta, caldra que no faci la melodia sind
que haura de fer acords amb la ma dreta, els
mateixos que I’esquerra i al mateix moment
que aquesta els fa. Concretant, suposem que a
I’esquerra fem:

C
122(122

a la dreta haurem de prémer els botons que ens
donin I’acord de C (per exemple 6-7-8) i amb
el ritme:

-88(-88
-TT-T77
-66]-66

Aquest €s I’esquema basic; després haurem de
fer moltes més coses amb la ma dreta, sempre
amb D’esperit d’acompanyar, o sigui d’estar al
darrere de la melodia sense tapar-la. Haurem
d’omplir forats i de reforcar el caracter propi
del ball o el sentiment de la cango.

Per aprendre a acompanyar (i a fer variacions
i solos) cal que tinguem molt ben apresos els
acords de la ma dreta, que hi puguem anar
directes i sense mirar el teclat.

Més endavant parlarem de la teoria dels
acords (de I’harmonia), perd ara, per poder

comengar a fer algun acompanyament i per
acostumar-nos a posar bé la ma dreta des del
principi, definirem els acords més importants
encara que sigui de manera incompleta.

Aquests acords son precisament els que tenim
a la ma esquerra. Son els acords de tonica (T),
dominant (D) i subdominant (SD) de cada un
dels tres tons en qué toquem nosaltres.

T) C do 4 6 7T
D) G7 sol7 4 (©6)(7)
SD) F fa (47) (7) (8)
T) G sol 6 7 8
D) D7 re7 (6)(7)(8)
SD) C do 467
T) Am lam (5 (7) (8)
D) E7 mi7 41T
SD) Dm rem (4°)5)(7)

En el cas del re menor, com que a I’esquerra
el tenim major, acostumem a fer I’acord de fa
0, en segons quines ocasions, premem el baix
de re al mateix temps que 1’acord de fa. Si no
tens el sol# tancant al bot6 1°, fes I’acord sense
aquesta nota.

Vés-te repassant aquests acords, que puguis
passar de l'un a I’altre amb rapidesa i
sense mirar el teclat. Podras comencar a
fer ’acompanyament de les melodies que
segueixen tan bon punt les hagis apres bé. Ja
veuras que el CD t’ensenyara com fer-ho.
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21. LAMASURCA popular canaria/**/MAD

La masurca, encara que sigui un 3x4 igual que el vals, té un aire i una manera de ballar-se ben
diferent. S’accentua el primer i el segon temps de cada compas, i les frases acaben picades
al segon temps del darrer compas (en el vals i el pasdoble la melodia acaba un compas abans
del darrer de cada frase).

L’acompanyament inicial de la ma esquerra és B-A-A, tal com esta indicat als primers
compassos. Amb el temps, si escoltes masurques, aniras aprenent a reforcar aquest aire de
masurca tant en tocar el tema com en fer-ne ’acompanyament.

A partir d’ara ja no hi haura les marques d’on és adequat agafar aire amb la valvula. Tu
mateix, o tu mateixa, ja ho faras automaticament quan calgui.

CD-2 (T.1): dues voltes sencera i1 una altra volta només amb I’acompanyament.

q:;ss 5 6 6) 5B 56G) 5 6) 4 506G 5 6)@5(G) 6B) 64 5

&

5 ® ® 6@ 7 (@ O 5 ®® 6@ 2 7

i
I

,5EEOEMT ® 7TME © 566 6
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Algunes nocions d’harmonia

LES ESCALES

Vegem qué és una escala major. Es la que ens
surt en cantar:

I T ||
do re mi

IV V VI
fa sol

VII |
la si do

Aquesta escala major és la de do. Fixem-nos
ara en el teclat d’un piano: entre les notes
mi-fa i si-do no hi ha tecla negra. Aixo vol
dir que estan separades per mig to. Entre les
altres notes hi ha la tecla negra (és el sostingut
respecte a la nota anterior i el bemoll respecte
a la seguent), i aixo vol dir que estan separades
per un to. Les separades per mig to es diu que
es porten una segona menor. Les separades
per un to, una segona major.

SoL|CAal Sijoo|RE | e |FaS0L s ]| & |00 |RE| M [FA

Escala de do major

Veiem que aquesta escala de do té els mitjos
tons entre les notes III-1V 1 entre les VII-VIII.
Aix0 és el que defineix una escala major.
L’escala menor té els mitjos tons entre les notes
II-1IT 1 V-VI. A les tecles blanques del piano
¢s la que ens surt en tocar la-si-do-re-mi-fa-
sol-la. A I’escala menor és molt freqiient pujar
mig to la VII nota (la convertim en sensible,
que ens porta cap a la tonica o primera nota de
I’escala) 1 llavors I’anomenem escala menor
harmonica. L’escala de la menor harmonica
tindra, doncs, el sol # en lloc del sol natural.

QO|RE | m | Fa

oLl Laf s |00 me | mi

Escala de la menor
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Les escales majors imenors son les més freqiients
per a nosaltres. Aixd no vol dir que no n’hi hagi
moltes més; dependra de com culturalment s’han
anat dividint els sons, o de si es posen aquests
o d’altres intervals, i de com s’estructuren per
fer unitats sonores. Es per aixd que musiques
d’altres cultures ens sonen estranyes, perque es
basen en una divisio diferent dels sons a part del
marc on es desenvolupen, del tractament vocal,
instrumental, etc.

A la cultura musical occidental es van definir
clarament aquestes escales 1 la seva afinacio
a partir de ’obra de J. S. Bach El claveci ben
temperat, preludis i fugues mitjancant tons i
semitons escrita a principis del segle XVIII.

Una escala major a partir de cada nota

Si observem un altre cop les tecles del piano,
veiem que hi ha 12 notes diferents. Apuntem-
lesiespecifiquem-hi la distancia que hi ha entre
elles (m=menor, M=Major, Au=augmentat,
Dis=disminuit).

do do# re ref mi fa fa# sol solt la la# si do
-Zalm-|
----- 2aM--
----------- 3am--
----------------- 3aM-
43--
4a Augm
5a-
6am --
6aM-
7am--
7aM -
8a -
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A partir de cada una d’aquestes notes podem
fer una escala major o una de menor; només
caldra anar posant els tons i mitjos tons segons
hem dit. Totes tindran la mateixa sonoritat,
d’escala major o menor, pero estaran afinades
diferent i sonaran més agudes o més greus.

Cada escala té una armadura. Aixo és
la indicaci6 que posem al comengament
de la partitura per coneixer quines notes
fem sostingudes o bemolls. Per exemple,
I’armadura del to de fa és:

El b (bemoll) que hi ha sobre la ratlla del si
vol dir que tots els sis d’aquella partitura seran
bemolls. Si una nota que I’armadura diu que
esta alterada la volem fer natural, hi posarem
al seu davant el signe de becaire:

Aquesta nota que duu el signe becaire al
davant i les altres iguals que ella de dintre del
mateix compas, deixaran de ser sostingudes o
bemolls.

Vet aqui les armadures dels tons més usuals:

do sol re la mi
# § i ' it
e 1 = = = |
Y bm ml m sim fa m doff m
do fa sih mi b lab
2 | | L
He—> : B E—
Y am e m sol m do m fam

A partir d’aquestes explicacions, potser massa
condensades per qui mai n’hagi sentit parlar,
deduim que quan ens trobem una partitura
hem de mirar I’armadura per saber en quin to
esta. Tenim el problema que no ens especifica
si el to és major o menor.

i DINSIC

Un truc per saber-ho (cas que no hi hagi
els acords posats, que llavors ja no hi ha
cap problema) és mirar la darrera nota de la
partitura: els temes acostumen a acabar en la
tonica de I’escala. Si la partitura esta en els
tons de do, sol o la menor, ja la podrem tocar
directament. Altrament caldra transportar les
notes. Si, per exemple, ens trobem amb:

e

‘J 1 1

P —
¥ 1 1 n |
! I - ¥ i |

deduim: esta en to de fa (o fa major; si el to
¢és major, normalment no s’especifica). Volem
traslladar-la, per exemple, a sol? Doncs caldra
pujar totes les notes un to i canviar I’armadura.
Ens quedara:

: —

Podriem preguntar-nos per qué no toquem
mai en mi menor si tenim totes les notes de
I’escala. El problema és que la distribuci6 de
les notes no és gaire bona 1, sobretot, que no
tenim els baixos i acords que corresponen a
la ma esquerra. Es per aixd que sempre que
volem tocar una melodia en to menor fem
servir el de la menor; aquest té una excel-lent
distribuci6 de les notes 1 ’acompanyament a
la ma esquerra.
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34,

BALL PLA DE SORT

El ball pla, antic i senyorial, I’haurem de tocar amb solemnitat, buscant donar sentit als cicles
o petites frases, recolzant-nos a la primera nota de cada compas, etc. El ball pla molt sovint
acaba amb una farandola (corrandes, rebatut, sempre en 6x8) que sovint, com en aquest cas,
¢s la mateixa melodia amb el ritme canviat. Anem fent les tirades que convingui de ball pla i,
quan es decideixi acabar la dansa, passem al 6x8.

A la partitura veuras que algunes notes es fan creuant. Poden creuar-se’n més, i aixi encara es
respectarien més els acords, perd no hem de deixar de buscar la forga expressiva que ens dona
el fet de tancar-obrir seguit, tan propi del diatonic i tan inherent a no creuar. A més, moltes
vegades tampoc no podem respectar del tot els acords (per exemple als compassos on hi ha
I’acord de do) i no és tan greu; podem fer fort el baix perd molt més fluix (picat) I’acord. Hi
ha notes amb tot de segones veus per terceres que ja aniras investigant més endavant.

CD-2 (T.14): el ball pla es fa dues vegades, la segona a dues veus. La corranda es fa a dues
veus al repetir les frases.

trad. cat./**/MAD
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EXERCICIS AVANCATS

Treball sobre escales, acords i cromatismes; exercicis de mecanisme i articulacio.

Es un material per conéixer més extensament el diatonic de dues files, i és també una mostra
dels aspectes técnics que tots els instrumentistes han de treballar. Només es fan amb la ma
dreta a no ser que es digui el contrari. Es recomana fer-los a negra = 72, 1 alguns a més i tot, si
surten nets i precisos. Una vegada agafada la idea de I’exercici, fes-lo de memoria. Repeteix-
lo sempre dues vegades (o moltes més!).

Ex. 1 (Escala de sol, creuant, fent el maxim de notes tancant. Repassar-la primer sense creuar)
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Ex. 2 (Escala de sol, creuant fent el maxim de notes obrint)
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Ex. 3 (Fila de sol sense creuar. Fes-lo també en do)
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Ex. 4 (Fila de sol, creuant només quan sigui imprescindible. Fes I'equivalent en do)
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50. RODA DE BLUES trad./***/MAD

Els blues tradicionals acostumen a tenir una estructura de 12 compassos i una successié d’acords que,
esquematitzat, és el que ara estudiarem. A part, es basen en escales de cinc notes (do, mib, fa, sol, sib, do) i en
escales on hi destaquen les blue notes (aproximacions a la 3a i la 5a i, per tant, seguint I’exemple de ’escala
de do: do, mib, mi, fa, fa#, sol, sib, do). El blues és veu i guitarra, perd també harmonica, i una harmonica
afinada en sol quan el blues esta en re, interessant.

Aqui tens escrites aquestes rodes de blues en do i en sol; prova de fer un acompanyament amb [’aire
tranquil, arrossegat, del blues, i després prova de crear alguna melodia usant les notes de 1’escala de blues.
Després tens un exemple de blues en sol, el pots practicar, pero, finalment, el que té interés és fer-ho tot
en el to de re. Amb el nostre diatonic G/C tindrem totes les notes de 1’escala de blues en re, tindrem els
baixos i una manera nova de fer melodies i acompanyament on destacara continuament 1’acord de séptima.
Acostem-nos-hi, i després, a qui interessi, ja ho estudiara i experimentara, que d’aixo es tracta. Als acords
de sota la melodia la inicial G vol dir «acord de sol tancant» (botons 1 i 2 de la ma esquerra) i G7 vol dir
«acord de sol obrint» (botons 3 i 4) al marge de la funcié harmonica que tinguin.

CD-2 (T. 30): una roda d’acompanyament en sol, un exemple de blues en sol i el mateix exemple en re; per
acabar, una roda d’acompanyament en re.

Roda de blues en do (escala de blues en do: do, mil, mi, fa, fa#, sol, sib)
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Exemple de blues en sol (haurem d'anar combinant I'acord de sol obrint i tancant)
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Exemple de blues en re (per tocar amb el diatonic en G/C)
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