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RÍTMIC/MÈTRICS ENTONACIÓ AUDICIÓ TEORIA MUSICAL PÀG.
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Vamos a ver ahora el resto de sus Unidades.

¿Cómo vamos a medir los dos tiempos del      ? Los mediremos del mismo modo que en el caso del

,  , esto es:

Acento del compás: tiempo fuerte, tiempo débil en el    .

Al igual que sucede en el      , el primer tiempo será fuerte y el segundo débil.

Ahora bien, fíjate como en este caso al subdividir en tres partes cada uno de los tiempos el resultado

será el siguiente:

     El acento más importante recaerá en la primera sílaba de “Cántame”, siendo el acento de “pája-

ro” secundario, o menos importante al estar situado en el segundo tiempo.

Ligadura de expresión.

Se trata de una línea curvada que se coloca, como ves en la canción, encima o debajo de

las notas a las que afecta. Estas notas deberán de interpretarse sin que el sonido se corte.

Esto quiere decir que mientras cantamos no deberemos interrumpir la emisión, no podre-

mos respirar hasta que cantemos la última nota a la que afecte la ligadura.

Esta ligadura puede indicar también que los sonidos a los que abarca forman una uni-

dad con un sentido determinado, frase musical.

Unidad Compás

Unidad Tiempo

Unidad Subdivisión

Escala de Sol Mayor. Tonalidad de Sol Mayor.  El Fa   .

Como sabes, a partir de cualquier nota podemos formar una escala. Bastará con

que utilicemos uno de los dos modelos que ya hemos estudiado.

En este caso, ¿qué modelo hemos utilizado? Como ves, hemos utilizado el modelo

correspondiente a las escalas Mayores. Si a esto unimos que esta escala comienza por el

sonido Sol,  estaremos en la tonalidad de Sol Mayor .

El Fa  .

Fíjate cómo hemos utilizado el Fa    con el fin de que esta organización de sonidos res-

ponda al modelo de escala Mayor. Así pues, el Fa deberá ser siempre    , cuando estemos cantando

en esta tonalidad. Si ves la canción “Canon en Sol Mayor”, verás como hemos colocado después de

la clave de Sol un    en la quinta línea que como sabes corresponde al Fa. Siempre que esto suceda

todos los sonidos de la canción que se llamen Fa, deberemos cantarlos un semitono más alto o lo

que es lo mismo, deberemos cantarlos   .

Compás de .

El curso pasado hablamos de los compases de     ,    y    . Vamos a conocer ahora

el compás de     . Un compás que como los anteriores, está formado por dos números a los

que llamamos numerador y denominador. Ahora bien, en el     el numerador no nos indica el

número de tiempos que tiene este compás, sino que nos dice cuántas subdivisiones tiene.

Así pues, este compás constará de 6 subdivisiones que se agrupan en dos tiempos, contenien-

do cada tiempo tres subdivisiones.

¿Cuál será la Unidad de Subdivisión? El denominador no nos indica la Unidad de Tiempo

como en el compás de    , si no que nos dice la Unidad de Subdivisión. Tendremos que acudir,

como siempre, al denominador y dividir la redonda por éste. Obteniendo como resultado la

figura de nota corchea.

Elementos de teoría
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Andante és la primera metodologia dedicada a l’aprenentatge 
del Llenguatge Musical que va incorporar en un sol llibre tot 
el material curricular. Després de més d’una dècada al servei 
de l’ensenyança, Andante (Piles, editorial de música-València) 
decideix renovar-se, però sense perdre la seva manera de ser, la 
que l’ha fet comptar amb l’atenció de tants professors i alumnes 
al llarg d’aquests anys. 

Andante es proposa ser més àgil, dinàmic, clar, i amb un 
sentit molt més pràctic i directe. En aquesta nova edició, que 
ara publiquem en llengua catalana en coedició amb DINSIC 
Publicacions Musicals, S.L., hi hem posat tota la nostra 
experiència, així com la de tants companys i alumnes que ens 
han fet arribar diferents apreciacions per a aquest nou treball, 
en el qual continuem desenvolupant el compromís que vam 
adquirir amb l’ensenyament de la música. 

Aquest Nou Andante presenta dotze Unitats amb noves 
activitats. Cada Unitat està dividida en cinc parts: teoria, cançó, 
lectures (subdividida a la vegada en rítmiques, melòdiques 
i ritmicomelòdiques), exercicis d’audició i exercicis de teoria 
i escriptura musical. Dins de cada Unitat totes les activitats 
mantenen una inseparable relació. D’aquesta manera 
pretenem que l’aprenentatge del Llenguatge Musical sigui 
coherent i efectiu. Al final de cada trimestre apareix un resum 
que inclou noves lectures, exercicis de suport i un quadre en el 
qual trobem tots els continguts treballats durant el trimestre. 
S’incorpora un CD*, que serà de gran ajuda tant a classe com per 
al treball a casa. En aquest CD figuren tant les cançons de cada 
Unitat, com tots els exercicis d’audició amb les corresponents 
correccions. 

És molt important treballar dia rere dia, crear un hàbit d’estudi 
en què el nucli familiar pugui involucrar-se. En aquest sentit serà 
de vital importància l’aportació del CD, i la certa independència 
que aquest facilita al treball de l’alumne. Això no obstant,  
el professor l’haurà de guiar, sempre, en la seva relació amb 
Andante. 		

Pròleg

*Al CD figuren les 12 cançons i 2 exercicis d’audició ritmicomelòdics per Unitat. A més 
a més, a la web www.andante.editorialpiles.com, es troben un exercici rítmic, un de 
melòdic i un més de ritmicomelòdic corresponents a cada Unitat Didàctica, així com als 
resums trimestrals.



Unitat  8   

Elements de Teoria

                       

	 Grups de valoració especial. Treset de corxeres    
Anomenem treset tres notes que ocupen el lloc en el qual de forma normal n’apareixen dues.

	 Clau de Fa en 4a línia 

De la mateixa manera que la clau de Sol, la clau de Fa és un signe que apareixerà al principi del pentagrama. 
La seva missió, igual que la clau que ja coneixes, és la d’indicar-nos el nom de les notes en el pentagrama.  
Aquesta clau ens diu que la nota que es troba a la quarta línia del pentagrama s’anomena Fa. Fixa’t en el 
nom que reben les notes quan utilitzem aquesta nova clau:

a les línies, 				               	

                       
Aquestes tres corxeres estan ocupant tot un temps. Com ja saps, en un temps del compàs de       entren de 
forma habitual dues corxeres.  Aquesta és la raó per la qual el treset i altres grups de notes que veurem més 
endavant reben el nom de “grups de valoració especial”.

Compàs de 
Grups de valoració especial 

Treset de corxeres 

Fórmules rítmiques resultat d’aquest 
compàs

Grups de valoració especial

Treset de corxeres    

Clau de Fa en 4a línia  
Numeració dels sons, graus, de 
l’escala  
Intervals de 6a M 6a m

Matisos agògics: a tempo  
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Fa   i Sol   .Fa   i Sol    i/o 
naturals	  
Intervals de 6a M 6a m

Escala de La menor
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Intervals de 6a M 6a m
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	 Numeració dels sons, graus, de l’escala   
Els sons que formen una escala reben el nom de graus.  Aquests graus es numeren a partir del so que 
dóna origen a una escala. 

Els graus d’una escala s’indiquen, com veus, utilitzant números romans.

I

	 Intervals de 6a Major i 6a menor
Recorda que per a classificar els intervals comptàvem les notes que necessitem per a abastar tot l’interval. 

	 Matisos agògics: a tempo
Fixa’t en la  cançó i veuràs com escrivim a tempo després de l’aparició del ritardando. Aquesta indicació 
ens diu que hem de retornar al mateix tempo que teníem abans de l’aparició del Rit.

En aquest cas es tracta d’un interval de 6a. De la mateixa manera que passa amb les 2es i les 3es, també 
les sextes poden ser Majors i menors: 

Per què necessitem aquesta nova clau? Pregunta-ho als companys que estudien piano, violoncel, fagot, 
trombó, tuba o contrabaix.  El sentit d’aquesta clau és degut al fet que hi ha sons més greus dels que 
cantem a classe; aquests sons no convé escriure’ls en clau de Sol, ja que hauríem d’utilitzar massa línies 
addicionals i farien la lectura molt complicada. Els instruments que produeixen sons molt greus, es llegeixen 
a la clau de Fa en 4a. Hi ha més claus? Pregunta-ho als companys que toquen la viola.

Completa
Escriu el nom d’aquests sons

I II III IV V VI VII
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& # œ œ œ œ.. . œ œ œ œ... .... . . œ œ œ œ. . . œ Œ Ó

& 44Nº 3
œ œ œ œ

q = 40 

.. œ œ œ œ. . . œ œ œ œ.... . . œ œ œ œ. .

& œ œ œ œ.. . .... .... œ œ œ œ. . . œ œ œ œ œ œ œ Œ......

& # 44Nº 4 œ œ œ œ
q = 40 œ œ œ œ. .... .... ... œ œ œ œ. . . . œ œ œ œ. ....... ....

& #
œ œ œ œ.... œ œ œ œ .... œ œ œ œ.... .... . œ œ œ œ. . .. .

& #
œ œ œ œ. . . œ œ œ œ ... œ œ œ œ. ....... œ œ œ œ.. .

Lecturas melódicas
8

atención! puntos indicando notas
intermedias en todos los intervalos

Exercicis d’entonació

& 44Nº 1 œ œ œ œ
q = 40 

œ œ œ# œ#. œ œ œ œ.. .. . .... œ œ œ œ.....

& œ œ œ œ.... .... œ œ œ œ.... œ œ œ œ. .... ..... . . œ# œ# œ Œ

& # 44Nº 2 œ œ œ œ
q = 40 

.. œ œ œ œ. œ œ œ œ œ œ œ œ.... .... ....

& # œ œ œ œ.. . œ œ œ œ... .... . . œ œ œ œ. . . œ Œ Ó

& 44Nº 3
œ œ œ œ

q = 40 

.. œ œ œ œ. . . œ œ œ œ.... . . œ œ œ œ. .

& œ œ œ œ.. . .... .... œ œ œ œ. . . œ œ œ œ œ œ œ Œ......

& # 44Nº 4 œ œ œ œ
q = 40 œ œ œ œ. .... .... ... œ œ œ œ. . . . œ œ œ œ. ....... ....

& #
œ œ œ œ.... œ œ œ œ .... œ œ œ œ.... .... . œ œ œ œ. . .. .

& #
œ œ œ œ. . . œ œ œ œ ... œ œ œ œ. ....... œ œ œ œ.. .

Lecturas melódicas
8

atención! puntos indicando notas
intermedias en todos los intervalos

& 44Nº 1 œ œ œ œ
q = 40 

œ œ œ# œ#. œ œ œ œ.. .. . .... œ œ œ œ.....

& œ œ œ œ.... .... œ œ œ œ.... œ œ œ œ. .... ..... . . œ# œ# œ Œ

& # 44Nº 2 œ œ œ œ
q = 40 

.. œ œ œ œ. œ œ œ œ œ œ œ œ.... .... ....

& # œ œ œ œ.. . œ œ œ œ... .... . . œ œ œ œ. . . œ Œ Ó

& 44Nº 3
œ œ œ œ

q = 40 

.. œ œ œ œ. . . œ œ œ œ.... . . œ œ œ œ. .

& œ œ œ œ.. . .... .... œ œ œ œ. . . œ œ œ œ œ œ œ Œ......

& # 44Nº 4 œ œ œ œ
q = 40 œ œ œ œ. .... .... ... œ œ œ œ. . . . œ œ œ œ. ....... ....

& #
œ œ œ œ.... œ œ œ œ .... œ œ œ œ.... .... . œ œ œ œ. . .. .

& #
œ œ œ œ. . . œ œ œ œ ... œ œ œ œ. ....... œ œ œ œ.. .

Lecturas melódicas
8

atención! puntos indicando notas
intermedias en todos los intervalosNúm. 1

Núm. 2

Núm. 3

Núm. 4
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Núm. 1 Allegro

Núm. 2 Andante espressivo

Núm 3 Andante tranquillo

Lectures
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Com utilitzar el CD?

1. En primer lloc, escoltaràs l’exercici complet.
A continuació, el so d’una campana indicarà l’inici de cada un dels fragments en els quals està dividit, i el número 
de vegades que escoltis la campana serà indicatiu del fragment en el qual et trobes.
Per una altra banda, el final de cada fragment estarà indicat pel so d’un gong.

2. En els exercicis ritmicomelòdics, presta atenció al La del diapasó que escoltaràs al principi per tal que puguis 
decidir quin és el so amb el qual comença cada exercici. 

A

Exercicis d’audició

&

© v. roncero

&

© v. roncero

&

© v. roncero

&

© v. roncero

&

© v. roncero

&

© v. roncero

&

© v. roncero

&

© v. roncero

&

© v. roncero

&

© v. roncero

26
A

27
A

!Abans de començar cada exercici presta atenció al pols i al so inicial. 
Escriu el compàs.
Escolta cada fragment tantes vegades com necessitis, però has de saber que el més habitual és 
un màxim de quatre vegades cadascun.
En finalitzar la correcció canta sempre cada exercici, comprova així els teus errors.
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Exercicis de teoria i d’escriptura musical 

1    Realitza a la llibreta els exercicis següents: 

a) Copia i analitza els intervals de la cançó.  

Indica si els intervals són Majors (M), menors (m), ascendents (A), descendents (D), conjunts (C) o 

disjunts (D). Una  vegada classificats canta de nou la cançó amb el nom de les notes molt lentament, 

fixant-te en la forma de ser de cada un dels intervals que has analitzat.

b) Analitza la cançó.       

Indica com és el tempo. El caràcter. Quina és la tonalitat i el mode. 

Quines són les unitats de subdivisió, temps i compàs a la Cançó núm. 8?

Quina és la nota més greu i la més aguda?          

Escriu el ritme més característic d’aquesta cançó, així com el fragment melòdic més important.

2    Completa el fragment següent utilitzant tresets; pensa quin so és el més apropiat en cada cas.

& 42

? w w w w w

? w w w w
w

w

& w w w w w w w w

& w w

& w w

& w w

& œ œ œ œ œ œ œ 

Unidad 8
Roncero

Primer completa

Numerción de los sonidos

Sextas

en las líneas

indicar distancias en tonos y semitonos

ejemplo pregunta 2

? w w w w w w w w w w w w

& # w w w w w w w w w w w w

&

&

ejemplo pregunta 4

& 42

? w w w w w

? w w w w
w

w

& w w w w w w w w

& w w

& w w

& w w

& œ œ œ œ œ œ œ 

Unidad 8
Roncero

Primer completa

Numerción de los sonidos

Sextas

en las líneas

indicar distancias en tonos y semitonos

ejemplo pregunta 2

6a Major

& 42

? w w w w w

? w w w w
w

w

& w w w w w w w w

& w w

& w w

& w w

& œ œ œ œ œ œ œ 

Unidad 8
Roncero

Primer completa

Numerción de los sonidos

Sextas

en las líneas

indicar distancias en tonos y semitonos

ejemplo pregunta 2

6a menor

3    Quina és la composició de la 6a Major?
I de la 6a menor?

4    Escriu el nom dels sons següents:

5    Quin nom reben els sons que formen l’escala?
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? w w w w w w w w w w w w

& # w w w w w w w w w w w w

&

&

ejemplo pregunta 4

6    Escriu el número que correspongui a cadascun dels graus de l’escala de Sol Major.

 

7    Explica què és una escala.

8    Què és un to?

Què és un semitò? 

9    Quants semitons té un to? 

      Escriu les unitats de compàs, temps 
i subdivisió corresponents al compàs de  

      Escriu les unitats de compàs, temps 
i subdivisió corresponents al compàs de 

12   Escriu les unitats de compàs, temps 
i subdivisió corresponents al compàs de 

10

11

Compàs

Unitat de compàs

Unitat de temps

Unitat de subdivisió

Compàs

Unitat de compàs

Unitat de temps

Unitat de subdivisió

Compàs

Unitat de compàs

Unitat de temps

Unitat de subdivisió
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