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PRESENTACIO

La demanda que ja feia anys em feien de manera personal els meus alumnes ha donat fruit finalment en
aquest llibre després d’un treball molt labori6s.

Crec que aquest llibre pot ser Gtil tant per al professorat, que hi trobara una proposta de material per tre-
ballar, com per a I'alumne de grau mitja interessat en la materia que s’hi ofereix.

El llibre consta de dues parts, la primera d’harmonia i la segona d’analisi i la creacié musical.

La primera, d’harmonia triada, pretén oferir unes pautes a seguir per a una base harmonica inicial solida
i amb detall, amb exemples i exercicis per practicar.

La segona, d’analisi i creacié musical, intenta mostrar per una banda, com crear una melodia coherent o
un acompanyament correcte, amb sentit i, per altra, s’hi donen pautes per poder analitzar petites partitu-
res de formes simples, i aixi entendre-les i interpretar-les adequadament.

Aquest llibre pero, s’hauria de complementar amb audicions guiades pel professorat, utilitzant un reper-
tori adient a les petites formes que s’hi presenten.

La pretensio d’aquest llibre és, sobretot, la d’ajudar el lector a entendre bé les partitures, i no només re-
produir alcades i ritmes. La misica mereix ser entesa per aixi gaudir-la amb tota la seva intensitat. També
és la meva pretensi6 iniciar al creatiu, donar-li unes pautes a seguir que el puguin ajudar i guiar perque
aixi es pugui expressar.

Bé, doncs espero que sigui del vostre interes i ajuda, per als primers cursos de grau mitja o per a tot aquell
que d’una manera autodidacta, es vulgui introduir en aquest meravell6s moén creatiu de la musica.

Sabadell, setembre de 2015

Montserrat Castro

Professora de Formacié Permanent als Cursos Oberts
del Conservatori Municipal de Mdsica de Barcelona
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I. Analisi

creaci6 d’acords P.M./P.m./5a aug./5a dism.

(Els acords sempre els llegirem de baix a dalt)

[ an 2
U Jam
e) O 3aM
[0 an ] A A
) =Y —Jd VI
e) Y& —3am
[ an ) ) 2o N
U F- 1 JaIvE
e) O —3aM
| an Y L By
U R” Jam
e)  ©=3am

P. M.

5a aug.

5a dism.

Els acords Perfectes Majors es construeixen amb una ter-
cera Major més una tercera menor.

Els acords Perfectes menors es construeixen amb una ter-
cera menor més una tercera Major.

Els acords de Quinta Augmentada es construeixen amb
dues terceres Majors.

Els acords de Quinta Disminuida es construeixen amb
dues terceres menors.

1. — Analitza els seglients acords i classifica’ls (P.M./P.m./5a Aug./ 5a dism.)
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2. — Ara construeix "acord indicat sobre la nota donada; recorda que la nota donada NO es pot alterar.
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A I'exemple e, el I1° duplica un Grau Tonal (FA), i el VI°la fonamental.

A lI'exemple f, en Re m, trobem I’enllag VI° - V. En aquest cas, com ja hem vist a 'exemple a,
I"acord de V® només pot duplicar la fonamental, que alhora és un Grau Tonal. Per tant, és a |’acord
de VI® que li tocara duplicar un Grau tonal (RE).

RECORDEM: No podem duplicar la fonamental de manera consecutiva en dos acords en Primera
inversio, sind que haurem d’alternar amb la duplicacié d’una nota de I"acord que sigui Grau Tonal.
En canvi, si que podriem fer un enllag de dos acords en 1a Inversié on els dos dupliquessin, no la
fonamental, sin6 una nota Grau Tonal.

INCORRECTE CORRECTE
A h'h
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y 4 ) y 4 )
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Y Y
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7 1 2 7 < 2]
! 127)
6 6 6 6
DoM 1 VI DoM 1V VI

A I'exemple g, la duplicaci6 de la Fonamental en tots dos acords fa que apareguin octaves paral-
leles i, per tant, és Incorrecte.

B - A I'exemple h, la duplicacié de Graus Tonals en tots dos acords funciona molt bé (encara que NO
és el més habitual). De totes maneres, en primer lloc ens hauriem de decantar per la duplicacié
dita a I’A (pag. 29-30)

2. — En cas que en I'enllag de dos acords en Primera Inversié fem la duplicacié d’un Grau Tonal, hem de
tenir en compte com arribem a I’octava resultant.

No podem fer Octaves Directes amb octaves produides per Graus Tonals en cap cas.

o)

P4
y AW ()
[fan MW O O
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Aquesta octava, tot i que una de les veus va per graus conjunts, es considera INCORRECTA perque esta
formada per notes que no sén la Fonamental de |’acord.

3. — Per enllagar acords en Estat Fonamental amb acords en Primera Inversi6, haurem de seguir les nor-
mes ja citades al 7A i 7B de la pagina 23, tot i que ja no sera tan exacte. Sobretot, hem de mantenir
veus comunes i, a la resta de veus, intentar fer moviment contrari respecte al Baix o fer els minims
moviments possibles. Al no complir-se en detall les normes 7A i 7B, haurem de vigilar de no fer
8es/5es paral-leles, o directes.
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4. — La SENSIBLE en Primera Inversio: +§

+6 . . . . s . ) .
El' "3 és un xifrat particular per I’acord de VII en Primera Inversid. El +, ens indica on és la sensible, que
en aquest acord sempre sera a la 6a respecte al Baix.

_———— FONAMENTAL / SENSIBLE

o
5,‘.2 8 i+— 3a de l'acord
i— BAIX
+6
3
VII

Que haurem de duplicar en I'acord de Sensible en Primera Inversi6?

El que esta clar és que NO podrem duplicar MAI la Sensible, que en aquest cas és la fonamental. Per tant,
el que ens quedaria doncs és la duplicacié d’una nota de I’acord que sigui Grau Tonal. Per tant, la 3a de
I"acord sera la més adient.

De totes maneres, hem de dir que hi ha dues maneres molt correctes de realitzar i resoldre aquest acord.

A - Duplicarem la 3a de I"acord del +§’ que és Grau Tonal:

a. b.
9 © [0 _9 7 lr)
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. . +6 .
A l'exemple a, com podem veure, hem aplicat la norma de duplicar un Grau Tonal al "3 i aquest resol
perfectament a I"acord de tonica en Estat Fonamental.

3 .1 . . .. N . +6 N
A I'exemple b, també hem utilitzat la mateixa duplicacié pero ara conduim I’acord de "3 a tonica en
Primera Inversio, on les veus de Soprano i Contralt convergeixen en un Unison.

Com pots observar en tots dos casos I’acord de VII en Primera Inversié esta conduit a tonica, tant
en Estat Fonamental com en Primera Inversié. Aixi, I'acord de SENSIBLE sempre haura de resoldre
a tonica de manera obligada.

Vil< Vol dir VII° Elevat (apugem un semito); aquest simbol sempre |"haurem d'utilitzar
en tonalitats MENORS en |’acord de SENSIBLE.

B - Podrem duplicar el BAIX de "acord de +§ sempre que fem una CONTRAPOSICIO:

32 = DINSIC
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a.h rgg b.n
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A I’exemple a, tenim un Baix amb les notes de | - Il - lll graus de "escala de Do M. Com hem dit a la norma

8 de la pagina 24, aquests graus no es poden enllagar entre ells en Estat Fonamental.
Doncs aqui tenim un exemple de que podem fer si ens trobem un baix amb aquests graus consecutius.
p 2 .o . p 6
Aqui trobem una CONTRAPOSICIO, entre Baix i Soprano, produida per I"Gs del 3 al Il°. En aquest cas

ens trobarem amb un unison entre Contralt i Soprano.

A I'exemple b, trobem la CONTRAPOSICIO amb els mateixos graus de I’exemple anterior perd amb els
graus en sentit contrari; Il - Il - 1.

IMPORTANT: Si hem canviat de tonalitat i hem de posar I'armadura a les notes directament, també
haura de quedar reflectit al xifrat i, per tant, al +g) si la 3a de I"acord ha d’estar alterada, posarem
I"alteracié al lloc del 3.

RECORDEM:
Si trobem al baix els graus | - II - Ill de manera consecutiva els transformarem:
| Sempre en Estat Fonamental, per tant quedara igualment en .
[l Li posarem el +g i es transformara en VII (VII<, si és una tonalitat menor).

[1l Sempre el posarem en Primera Inversié i quedara transformat en 1°.
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XXV. CADENCIA PICARDA.

El terme “cadencia”, en aquest cas, no es refereix a un tipus de cadencia de les anteriorment citades.

La Cadéncia Picarda és |'Gs d’un acord de tonica major al final d’'una peca de tonalitat menor. El que es fa
és apujar un semito la tercera de I’acord de tonica final. D’aquesta manera, es pretén donar un final més
conclusiu, més ple. Aquest tipus de final també s’anomena “Tercera Picarda”.

El terme “Picarda” ve donat per la zona del nord de Franga, Amiens-Picardie, on alguns compositors com
Josquin Des Prés, del Renaixement, van utilitzar aquest recurs en musica popular.

Observa els finals d’aquests fragments musicals:

(Vivace) (J. S. Bach, Concerto for 2 Violins in D minor, BWV 1043)
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Observa aquest inusual fragment del final del Op.7 de Medelssohn. El que tenim és una adaptacié inversa
de la Tercera Picarda. Tenim una peca en Mi M, i Mendelssohn |'acaba amb una tonica menor; aixo és
forca curiés!

(F.Mendelssohn, Characteristic Piece, Op.7 num. 7)
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XXVI. LES PROGRESSIONS.

Les progressions son un model melodic-ritmic (on I’harmonia pot ser explicita o implicita) que s’anira
repetint a altres alcades respectant el model de manera simétrica. O sigui, respectant les interval-liques
(2a, 3a...), encara que no la seva qualificaci6é (Major, menor...).

El model ha de ser impecable i els seus enllagos han de ser bons. Al fer les progressions, potser hi haura du-
plicacions i acords no gaire bons. Pero el simple fet de crear un model que anira ascendent o descendent fara
que I’harmonia de les progressions quedi en segon lloc. Es podra doncs duplicar una sensible, fer un lll...

IMPORTANT: L'enllag entre el final del model i el primer acord de la progressi6 ha de ser impeca-
ble. De progressions, en tenim de dos tipus: Unitoniques i Modulants.

Progressions Unitoniques: S6n les que no marxen de la tonalitat en que estem. Per tant, els graus del baix
aniran canviant segons la funcio dins la tonalitat.

MODEL 1a Progressio 2a Progressio 3a Progressié etc.
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A I’exemple A, tenim un Model que ocupa dos temps del compas on seguidament trobem cinc Progres-
sions Unitoniques ascendents a distancia de 2a. Com podem observar, la segona progressio6 fa un enllag
de 1lI-VIl, que en condicions normals mai posariem. Perd com ja hem dit, aqui el que sentim ara sera
la progressié melodic-ritmica, i no I’harmonia. Per tant, es déna per bo. En aquest exemple, I’"harmonia
queda implicita; la tonalitat no s’acaba d’explicar, pero la progressio passa a primer lloc.

MODEL

la Progressio

2a Progressio

Bp S | | | | | Y | £ .
g\ J 0
@4@ :— u_i s—3 4 = &
o g o \ ‘ \ \
| - o |
6\0‘) | r ) el - | r ) - [7) |
Fpe toe e Toeie Tore ”
[ ' [ '
6 6 5 6 6 5
4
DoM | IV 1 n Vi m VI I v v I

A I'exemple B, tenim un Model que ocupa un compas sencer i, seguidament, dues Progressions Unitoni-
ques ascendents a distancia de 2a. A la segona progressié podem observar uns enllagos gens bons. Pero
com a I'exemple anterior, al ser progressions, és correcte. Aquest exemple utilitza una harmonia total-
ment explicita; és una progressié harmonica.

IMPORTANT: El que sempre haurem de tenir molt en compte a I’hora de fer Progressions, sén les
tessitures de les veus!

A vegades les progressions no sén “exactes”. La melodia fa progressié pero I’"harmonia, per questi-
ons d’enllag, es permet algunes llicencies.

Observa la Progressié Unitonica d’aquest fragment musical:

(B.Macello, sonata per a flauta i piano, Op.1 nim. 12)

Larghetto MODEL la Progressio 2a Progressio
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7 5 ) 6 7 5 5 6
Sol M l nm v VI 117‘ lIII VI VII 11 | v
MODEL 1a Progressio

En aquest inici del Larghetto de la sonata de Marcello, tenim un exemple molt complet de Progressi6
Unitonica.

PERINSIC
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Per una banda, la flauta crea un model de dos compassos i en fara dues progressions (la segona es trenca
al final). Harmonicament, veiem que al primer compas és implicita..., i aixo fa que aquest model quedi
més lliure de moviment. Pero fixem-nos en els dos pentagrames inferiors, corresponents al piano:

Aqui ens trobem que, a la clau de FA, hi ha una imitacié del model creat per la flauta, pero aquest comen-
ca abans que la flauta hagi presentat tot el model. D’aixo se’n diu “fugat”.

Bé, si observem el baix harmonic, veurem que no s’ha pres cap llicéncia, pero si que ho fa a la realitzacié.
Per exemple, el primer acord del model utilitza un interval de sisena que a la progressi6 es converteix en
quarta.

Progressions Modulants: S6n les que marxen de la tonalitat en qué estem. Per tant, els graus del baix NO

aniran canviant.

MODEL la Progressio 2a Progressi6
A. [ \ [ \
_9 9 ‘ ) | # & |
43 i
GE : :
oJ T \
| P 2 |
ORI R S . P 1
Ty e | R Sk .
I I
4 #5
§
DoM |V I Do M | III \% I
Rem V I
Mim v 1

A I'exemple A, tenim un compas de Model que en fara Progressions Modulants. Fixa't com els graus i
xifrat es mantenen en les diferents tonalitats per on va passant. Es molt important que I’enllag del Model
amb la primera progressio estigui bé, que no hi hagi intervals inadequats. En aquest cas, I"harmonia és
totalment explicita, és una Progressié harmonica.

MODEL la Progressio 2a Progressio
[ \ [ \
9 D) 1 ﬁ | o) | | 2] ‘~ o) 1 |
Ghs——wcy 5 LESE i ;s
J [ ‘ i =] |
- 2 |
)3~ = 1 = 1
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[S—
5 6 # 6 #5 6 5
DoM |V I §
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A I’exemple B, tenim el mateix model harmonic que a I'exemple A. Pero ara, a més de ser una progressio
harmonica, també ho és meloddic-ritmica. Aixi doncs, tindrem una harmonia explicita.

Observa la Progressié Modulant d’aquest fragment musical:

62 pi= DINSIC
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SCHERZO (L.van Beethoven, sonata Op.26 num. 12)

All Molt v
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Progressio

En aquest exemple de I'inici de I’'Scherzo de la sonata de Beethoven, tenim una mostra de Progressié Mo-
dulant a distancia d’una quarta ascendent. Fixa’t com la progressio respecta els mateixos acords, estats i
disposicions que les de la tonalitat del model.

Observa que quan tenim una Progressié Unitonica, [’harmonia podra ser explicita o implicita. Men-
tre que amb una Progressié6 Modulant, ["harmonia sempre sera explicita.

XXVIL. L’ACORD DE LA “NAPOLITANA".

Aquest és una acord que prové de I'Opera Napolitana, més concretament de I'oratori Jefté (1645), de
Giacomo Carissimi. Aquest acord representava el dolor, la lamentacié dins la historia de Jefté. Des de
llavors, I’0pera Napolitana ha tingut en molta estima aquest acord, donant-li un tractament especific en
quant a sentiment. Pel seu Us en primera inversio, aquest es va denominar “acord de Sisena Napolitana”.
Fins i tot en epoca de Bach, aquest acord era utilitzat com a expressié intensa del dolor i la lamentacio, i
no pas com a una funcié tonal determinada.

Més tard, aquest acord derivara a la funcié de subdominant, i aixi és com I"haurem de tractar.

(fragment de 1'oratori Jefté, Giacomo Carissimi)
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Exercicis de
Vols aprendre harmonia? 1



1 - EXERCICIS: Baixos a tres veus per a Cancons populars.

Observa les segiients melodies populars i escriu uns acords que els hi facin de suport harmonic. Recorda
el capitol VII de la pagina 14, on tens les directrius per fer aquests baixos. També recorda les Normes 1 i
2 del capitol VI de la pagina 13, on tens les eines per fer els enllagos.

Els Instruments (pop. alemanya)
) N T L — R | ‘
o 7 | 1 | | | e o T 1 | 1 | |
G'C siiee ra, 770 eres, Jite o
Py) ’ —— - —
1.1
Y]
hdl IX- N )
y AR V]
Sonen les trompetes (pop. alemanya)
f) u | p— L
,‘(”§2 e i | e o i S — 11— — —3
%_ﬁ_‘__-_i__ttﬁ——'—d— —* o -
1.2
o 6
Ml Y- W]
i1 7

A partir d'ara veuras que les cancons tenen alguna nota estranya. Es important detectar-la per saber quin
acord haurem de posar. (Veure apartat VI, pagines 16 a 20).

Cada dia al demati (pop. alemanya)
‘ ‘ Ap.
P R IR RN S 0 L N
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Iniciacié a I’analisi i la creacio musical

I. - Les divisions de I’obra.

Tota obra musical sera dividida per al seu millor analisi.

FRASES  |{ SEMIFRASES |

SEMIFRASES
FRASES

SEMIFRASES
FRASES

FRASES | { SEMIFRASES |

SECCIONS |—{ PERIODES FRASES - SEMIFRASES

FRASES | L SEMIFRASES |

PERIODES
PERIODES

SECCIONS

MOVIMENTS

> w0

Com pots observar en aquest diagrama, I'obra es divideix en diverses parts, encara que, depenent de
I’extensié de I'obra, potser haurem de fer servir tots aquests seccionaments o potser només els més petits.

Hem de dir, pero, que més petit que la semifrase encara tenim el motiu, que és la cel-lula ritmica més
petita perd de molta importancia i que més endavant explicarem.

Fixa't que no totes les linies de successio son iguals. Unes no tenen divisions i, per tant, sén equivalents a
la segiient part, com per exemple la linia de la secci6 de sota, on Seccid i Periode s6n equivalents. Altres,
en canvi, es divideixen en dos o tres...

Seguidament donarem unes pautes per saber que pot durar cada part d’aquestes divisions, i aixi poder
guiar-nos en |’analisi de |’estructura de I’obra.

Comencem doncs per la FRASE:

Una Frase té com a minim 6 compassos i 12 com a maxim. La majoria de vegades ens trobarem amb
Frases de 8 compassos; és I'extensié més utilitzada per a les frases.

Si tenim una FRASE de 8 compassos, que es divideix en dues Semifrases, de 4+4, direm que tenim
Frases Quadrades i Simeétriques. Simétriques sera sempre que la frase es pugui dividir en dos, pero Qua-
drada és exclusivament si es divideix en 4+4.

La Frase sera doncs Asimeétrica quan la seva divisié no tingui el mateix nombre de compassos; ex. 3+6.
També ens podem trobar una frase dividida en tres semifrases, simetriquesono. 3 +3 +3;4 + 3 + 3...

La SEMIFRASE:

Tindra una extensié de 3 compassos com a minim i 6 com a maxim.
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Escarbat Bum, Bum (pop. Catalana)

\ semifrase semifrase

Fixa’'t en aquesta melodia popular. Té 8 compassos que podem dividir en 4+4, per tant té dues semifrases.
Es una frase simétrica i quadrada.

IMPORTANT: Recorda que |’anacrusa no conta com a compas.

Amb els esclops (pop. Catalana)

o} L \ — L IN \ A
T N —— — NT N
A2 < N 1@ —® [ S—— [ T N
: o
lAmb els es - clops den Pau fan - ga-va en Jo - an, can - ta - -vael
| la semifrase
FRASE
9 i i ! \ ! \ R — —
A o Pm——f—d w w \ \ — 2
SY—@ ! - 1 7 \ i ——— \ s
Q) — r I I
gall. En Pe-re li - vaal dar - re -ra amb el ti - pi, ti-pi, tap.

2a semifrase |

Observa aquesta cancd, Amb els esclops. Fixa't que té 12 compassos. Aquest és el maxim d’extensio
per una Frase. La logica ens diria que la podem dividir en 6+6, pero si ens fixem amb la lletra, veurem
clarament dues estrofes, i la primera acaba al compas 7. Per tant, aquesta frase té dues semifrases, 7+5.
I com que la seva divisio és desigual, direm que és una frase Asimetrica.

© Fixa't que hem dit que una semifrase t¢ 6 compassos com a maxim, i aqui en tenim 7 a la primera
semifrase..., aix0 és provocat pel cap de la cangd, que en realitat seria anacrusica..., perd hi trobem
una semicorxera que pertany al primer temps, que hi és exclusivament per la lletra. De fet, seria un
ornament amb comengament anacrusic, no acefal, com la segona semifrase. Per tant, podriem dir que
realment la divisi6 musical d’aquesta frase es de 6+5.

Com podem detectar on dividir una frase?
Hi ha algunes pistes a tenir en compte:
1 - Si hi ha lletra, aquesta ens ho dira, per la separacié d’un punt o una coma.
2 - Un silenci de repos en mig (més o menys) de la frase.
3 - Una nota llarga (respecte a la resta) que fa de repos al mig de la frase.
4 - La repetici6 de la melodia del principi, o del cap de la melodia.

5 - Contar els compassos: si n’hi ha 8, veure si pot ser 4+4; si n’hi ha 10, veure si pot ser 5+5...,
i aixi tenir una aproximacié per veure algun dels detalls dels punts anteriors.
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Fitxes d’analisi

Gavotte 11 M. Praetorius (1571-1621); Dances from Terpsichore
g )
V A .
[ fan YD) L
NV A~
[Y)
°6)
hdl O] .
VA L
~
o)
P’ A
y 4N . 0
[ an . .
ANV
)
rax #
hdl D . o .
7 . t .

1. Digues la tonalitat.
Coincideix la tonalitat amb I'armadura? A que creus que és degut?

2. Escriu el baix xifrat amb els seus graus.

3. Estructura i Forma.

4. Com sén els comencaments de les semifrases?

5. Com soén els finals de cada semifrase? Indica quines cadeéncies hi ha.
6. Senyala a la partitura les Notes Estranyes i digues de quin tipus sén.
7. Trobes algun Motiu? Senyala’l i explica perque creus que és un Motiu.
8. Hi ha tres Sincopes Harmoniques. Assenyala-les.

9. Analitza a la partitura els intervals harmonics dels compassos 1, 2 i 5.
10. Quin ambit té aquesta peca?

11.Quina és la Textura general de la pega?

12. Quin tipus de linia melodica trobem a la Ta semifrase? | a la 2a?

13. Transporta la segona semifrase una 2a Major descendent, (escriu I'armadura que li tocaria i els graus
al baix xifrat).

Mo

?
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Quan la dansa fan les rates (Trad. de Silésia)
g
3 =

N>

14

il

#‘\_3—- = P ® =
S | .

A\

A

NS e
\

1. Digues la tonalitat principal i el seu relatiu.

2. Escriu el baix xifrat amb els seus graus. Vigila! La segona veu no sempre fa de baix!

3. Estructura i Forma.

4. Com son els comencaments de les semifrases?

5. Com sén els finals de cada semifrase? Indica quines cadéncies hi ha.

6. Senyala a la partitura les Notes Estranyes i digues de quin tipus sén (de les dues linies).
7. Digues en quins compassos la segona veu passa a ser la primera.

8. Quin ambit té aquesta pecga?

9. Quina és la Textura d’aquesta pega?

10. A quin estil creus que pertany?

11.En aquesta partitura, podem trobar algunes sincopes melodiques. Aquestes també es converteixen en
harmoniques? Si aixi ho creus, senyala-les.

12.Escriu els acords de | - IV -V en totes les seves inversions.
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	Páginas desdevols-6
	Páginas desdevols-7



