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SOLFANÀLISI 2 n C u r s T E O R I A

I GRUPS ARTIFICIALS

Els grups anomenats artificials són grups de figures que impliquen una divisió de la unitat mè-
trica que les inclou (compàs, temps, divisió del temps, etc.) diferent de la que prescriu l’indica-
dor mètric de la peça.

L’ús d’aquesta notació no es generalitzà fins al s. XIX, però amb anterioritat existien nombrosos
exemples d’interpretació irregular de grups amb notació regular.

GRUPS DEFICIENTS: contenen menys valor que la seva equivalència.

GRUPS EXCEDENTS: contenen més valor que la seva equivalència.

GRUPS DEFICIENTS

• DOSET

Només en subdivisions ternàries. Equival a 3 notes de la mateixa figura.

• QUATRET

Només en subdivisions ternàries. Equival a 6 notes de la mateixa figura.

Compàs Unitat de temps Divisió natural Divisió artificial

6
2 w. q q q q q q q q q q

6
4 h. qrrrrr qrrr

6
8 q. qttttt qttt

6
16 e. qyyyyy qyyy

4

4

4

4

& 8

6
j

œ œ

j

œ œ œ

2

œ œ œ œ œ

2

.œ
Œ .

Compàs Unitat de temps Divisió natural Divisió artificial

6
2 w. h h h h h

6
4 h. q q q q q

6
8 q. qrr qr
6
16 e. qtt qt

2

2

2

2

& 4

2

œ œ œ œ œ œ

3

˙

4
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GRUPS EXCEDENTS

• TRESET

Només en subdivisions binàries. Equival a 2 notes de la mateixa figura.

• SISET

Només en subdivisions binàries. Equival a 4 notes de la mateixa figura.

ALTRES

Altres figuracions rítmiques del doset i el treset.

GRUPS D’EQUIVALÈNCIA VARIABLE

• CINQUET i SETET: equivalència variable, depenent del compàs.

S’apliquen tant en subdivisions binàries com ternàries. Poden ser excedents (equivalents a 4 fi-
gures del mateix valor en subdivisions binàries) o deficients (a 6 figures en subdivisions ternà-
ries).

• OCTET

Equival sempre a 12 notes del mateix valor, en compàs compost (subdivisió ternària).

J

œ
‰

œ œ œ

2 2

‰ .

R

œ œ .œ œ œ œ œ

2 2 2

œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ Œ

J

œ

3 3 3 3

.œ œ œ

3

Compàs Unitat de temps Divisió natural Divisió artificial

2
1 w q q q q q q q q q q

2
2 h qrrr qrrrrr

2
4 q qttt qttttt

2
8 e qyyy qyyyyy

6

6

6

6

Compàs Unitat de temps Divisió natural Divisió artificial

2
1 w h h h h h

2
2 h q q q q q

2
4 q qr qrr

2
8 e qt qtt

3

3

3

3

5
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1 part de temps 1 temps 1 compàs

Compassos 6/8 9/8 12/8

e q. h. h.Tq. w.

qtt qr qrrrr

q. q.

q q q q q

qtttt qttt qrrrrrr q q q q q q q

qtttttt qtttt qrrr

qyyryy qtttttt

6

8

9
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8

5 4

5

7

7

7

6

5

3 2

4

1 part de temps 1 temps 1 compàs

Compassos 6/4 9/4 12/4

q h. w. w.Th. b.

qrr q q q q q q q

h . h .

h h h h h h h

qtttt qrrrr q q q q q q q h h h h h

qtttttt qrrrrrr q q q q

qrrr

6

4

9

4

12

4

5 75

477

3 2 5

4

1 part de temps 1 temps 1 compàs

Compassos 2/16 3/16 4/16

z x e e. q

qyy qyy qtt qyyyy qrr

qyyyy qyyyy qyyyyyy qtttt

qyyyyyy qyyyyyy qt qtttttt

qyyy

2

16

3

16

4

16

5 75

3

7

5

7 2

3 3 53

7

4

5

7

7

5

8

2

2
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II NORMES D’ESCRIPTURA

1. Barrar per temps.

2. No escriure pauses que formin síncope.

Incorrecte Correcte

Quan les pauses han de figurar després de les notes, han de col·locar-se en ordre de més petita
a més gran i viceversa quan han de figurar abans.

pauses després pauses abans
de la nota de la nota (així s’eviten síncopes)

Es poden posar puntets a les pauses mentre no es formin síncopes.

& 4

4

œ
Ó

œ
œ

Œ Œ
œ

& 4

4

R

œ

≈ ‰ Œ Ó Ó Œ ‰ ≈

R

œ

& 4

4 j

œ

Œ .

R

œ ‰ .

r

œ
‰ .

j

œ

‰ Œ

R

œ ≈ ‰

r

œ
≈ ‰

1 part de temps 1 temps 1 compàs

Compassos 6/16 9/16 12/16

x e. q. q.Te. h.

qyy qt qtttt

e. e.

qrrrr

qyyyy qttt qtttttt qrrrrrr

qyyyyyy qyyyy qttt

qyyryy qyyyyyy

6
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9
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3 2 5

7

7

5

9
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Si la figura porta un número sobre, representa un grup artificial. En aquest cas, la subdivisió serà
d’acord amb el grup que indica.

Repetició successiva de notes amb valors desiguals

S’escriuen només els pals corresponents al disseny o acord que s’ha de repetir.

Repetició alternativa de notes amb valors iguals

És la repetició alternada i regular de dues notes o grups de notes. Cadascun dels elements del
batiment s’escriu en valor total, ja que tots dos formen un tot.

El valor del batiment s’expressa per mitjà de barres col·locades entre les dues notes (sense
tocar-les).

Compassos de silenci

Una xifra col·locada sobre una barra transversal i entre dues divisòries expressa el nombre igual
de compassos de silenci.

Repetició de compassos que no sobrepassa 2 compassos

El signe ‘ expressa la repetició del fragment immediatament anterior.

&
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8

9

œ
œ

œ
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œ
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œ
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œ
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œ
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IV PARAULES D’EXPRESSIÓ

EL TEMPO. INDICACIONS DE MOVIMENT. AGÒGICA.

Tempo vol dir moviment.

Parlem del tempo quan volem definir la velocitat a què executarem una composició musical.

Tots els signes de duració que hem après (notes i silencis) tenen un valor relatiu dins de la parti-
tura, que depèn del compàs que s’utilitzi.

És el tempo o moviment que especifiquem, el que donarà un valor absolut a tots els signes de
duració.

El moviment s’ha indicat tradicionalment amb paraules italianes que s’escriuen al principi de la
partitura.

Fins que va aparèixer el metrònom l’any 1816, la indicació del tempo era aproximada. Actual-
ment la indicació metronòmica s’escriu al costat de la paraula italiana.

Exemple: q = 60 indica que hi ha 60 oscil·lacions per minut i que, per tant, es faran 60 negres
per minut.

& 4

3

œ

.œ
œ

œ

œ

Moderato q = 60

œ

A RECORDAR:

Doble barra de repetició C B

Coda

Caselles de 1a i 2a
1.

B
2.

&

&

8

9

8

9

.˙

.œ

.˙

.œ

.œ
.œ

j

œ
œ

.œ
.œ

j

œ
œ

«

2

.˙

.œ .œ
.œ

j

œ
œ
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sotto voce fortissimo (ff)
mezza voce tutta forza (tf)
mezzo piano (mp)

INDICACIONS DE GRADACIÓ DEL MATÍS

INDICACIONS DE DISMINUCIÓ GRADUAL DEL MATÍS I DEL MOVIMENT

INDICACIONS D’AUGMENT GRADUAL DEL MATÍS I DEL MOVIMENT

L’ACCENTUACIÓ I L’ARTICULACIÓ

Lligadura T

Legato Execució lligada entre les notes, i sense separació entre elles.
La 2a nota s’ha de deixar anar suaument.

Punt de picat Un punt sobre o sota d’una nota vol dir picat, i les notes es fan de la meitat
de duració. S’anomena també staccato.

Picat-lligat Les notes es fan de 3/4 de duració.

Accent > < Accent breu i intens de la nota.

Gran staccato Notes reduïdes a 1/4 del seu valor.

Forte-piano fp Fort i, seguidament, piano. Equival al signe >

œ

^

œ

v

œ

>

œ

>

œ

.

œ
.

œ
.

œ
.

œ
.

œ
.

œ
.

œ
œ

.

œ
œ œ

œ
œ

incalzando (incalz.).....accelerant i més fort

calando (cal.)
morendo (mor.)
mancando (manc.)

perdendosi (perd.)
smorzando (smorz.)
stentando (sten.)

stinguendo (sting.)
svanendo (svan.)

crescendo (cresc.) < augmentant gradualment la sonoritat

decrescendo (decresc.)
diminuendo (dim.) > disminuint gradualment la sonoritat

16
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Marcato Fer les notes marcades. Recolzament i intenció a la nota.

Igual, però separar-les una mica.

Pesante

Piano forte pf Piano i, de seguida, fort. Equival al signe <

Rinforzando (rinf.) Reforçant el so.

Sforzando (S o Sz) Reforçant el so.

Staccato (stacc.) Notes soltes i destacades. Equival al punt de picat sobre de les notes.

V MORDENTS I GRUPETS

MORDENT D’UNA NOTA: “ACCIACATURA” …T
És una appoggiatura molt breu, que s’interpreta en valor de fusa, i que pren aquesta fusa del
valor de la nota principal.

MORDENT DE DUES NOTES: m M

El mordent de dues notes és un brodat ràpid d’una nota. La primera d’aquestes notes és la nota
real, la segona la nota superior (mordent superior) o inferior (mordent inferior), i la tercera torna
a ser la nota real.

Aquestes notes s’interpreten amb valors de fusa que prenen del valor de la nota real.

El signes que el representen són: h
m

mordent superior h
M

mordent inferior

Quant a la nota d’on han de prendre el valor les notes d’ornament, l’appoggiatura la pren sem-
pre de la nota real. Els mordents, en canvi, poden prendre-la de la nota real (interpretació an-
tiga) o de la nota immediatament anterior (interpretació moderna).

En cas que prenguin el valor de la nota real, els mordents ataquen sobre el temps.

En la interpretació moderna, l’accentuació és sobre la nota real, ja que els ornaments s’han fet
prèviament (en el temps anterior).

&

œ

m

&

œ
œ

.œ

realització

&

œ

M

&

œ
œ .œ

realització

&
j

œ
œ

&
œ . .œ

realització

œ

¯

œ

-
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interpretació antiga

interpretació moderna

Si la nota auxiliar porta alteració, s’escriu l’alteració sota del signe (M
#

) quan és inferior, i

sobre del signe (m
b

) quan és superior.

EL GRUPET T

El grupet representa un ornament a una nota per sobre i sota d’ella. Es tracta de passar per la
nota superior, tornar a la nota real, anar a la inferior i acabar amb la nota real, o viceversa.

Tenim dues interpretacions possibles: antiga i moderna.

Si el grupet es fa abans de la nota real (grupet anterior, que és aquell que trobem escrit sobre
d’una nota), és sempre de 3 notes.

Interpretació antiga

Interpretació moderna

Si el grupet es fa després de la nota real (grupet posterior, que és aquell que trobem escrit
entre dues notes), és igual en interpretació moderna i antiga, i sempre pren valor de la primera
nota. Llavors només hem de diferenciar si les notes entre les quals està escrit el grupet són
iguals o diferents.

1. Notes que tenen el mateix nom: grupet de 3 notes.

&

œ

T

œ

œ &

.œ
œ

œ
œ

œ

œ

3

realització

&

œ
œ

T

&

T

.œ
œ

œ
œ

œ

3
realització

&

œ
œ

&

.œ

œ
œ

œ
œ

3
realització

&

œ

T

realització

&

œ
œ

œ .œ

3

&

T

œ

&
œ

œ
œ

.œ

3

realització

&

&

œ

m

b

œ
œ

œ
j

œ
œ

&

œ
œb

.œ
œ

œ

realització

œ
œ . .œ

& œ
œ

#

M

œ
j

œ
œ

& .œ
œ

œ#
œ

realització

. .œ
œ

œ
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2. Notes que tenen noms diferents: grupet de 4 notes.

Les alteracions al grupet s’indiquen sobre o sota del signe, depenent de si afecten la nota auxi-
liar superior o la inferior.

VI NOMENCLATURA DE LES TONALITATS EN ALEMANY,

ANGLÈS, FRANCÈS I ITALIÀ

Hi ha dos sistemes que històricament han servit per donar nom als sons:

Sistema sil·làbic (és el nostre sistema, que fan servir tots els pobles llatins).

Sistema alfabètic (és més antic i ja s’utilitzava a l’antiga Grècia).
Suposa l’utilització de les lletres majúscules (A, B, C, etc.).

SISTEMA SIL·LÀBIC

Va ser Guido d’Arezzo (990-1050), monjo benedictí, qui va crear un nou mètode per a ensenyar
música que era senzill, clar i lògic.

Era el mestre de cant de la seva abadia i la seva feina consistia a fer aprendre els monjos, de la
manera més ràpida possible, totes les peces de la litúrgia (més de 400), tant la música com el
text en llatí.

Per aconseguir-ho, va posar música a un himne (Himne a Sant Joan Baptista) fent que cada ver-
set comencés amb la nota immediatament superior de l’escala.

Així, a cada una de les notes que va fer servir, se li va associar la primera síl·laba de la paraula
del text en llatí:

UT RE MI FA SOL LA

L’avantatge d’aquest sistema és que associava el so de cada nota amb la síl·laba que li do-
nava nom.

Ut que ant la xis Re so na re fi bris Mi ra ges to rum Fa mu li- - - - - - - - - - -

tu o rum, Sol ve pol lu ti La bi i re a tum Sanc te Io an nes.- - - - - - - - - - - -

&

œ

T

œ
œ &

œ
œ

œ
œ

œ

œ
œ

realització
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La nota SI no es va afegir fins el s. XV i correspon a les inicials del 7è verset: Sancte Ioannes.

Més endavant es va substituir l’UT pel DO, per motius fonètics a l’hora de solfejar, encara que
els francesos, quan parlen, es refereixen al “do” com a “ut”.

SISTEMA ALFABÈTIC

És el que fa servir les lletres majúscules per representar els sons. És el que utilitzen els països an-
glosaxons per indicar les tonalitats.

També, en la música moderna i el jazz, s’utilitza com a mètode de xifrats d’acords.

La lletra A correspon a la nota la, i les altres a les notes respectives, ordenades segons
l’abecedari.

L’única diferència és que per als alemanys la B és si bemoll, i indiquen el si natural amb la H.
Per als anglesos, la B és si natural.

Els alemanys, però, quan anomenen notes amb alteracions ho fan de la següent manera:

# ......is darrere la lletra majúscula.

b ......s darrere la lletra majúscula quan és vocal.
es darrere la lletra majúscula quan és consonant.

alemany anglès francès italià

# kreuz sharp dièse diesis

b bemol flat bémol bemolle

n quadrat natural bécarre bequadro

A B C D E F G H

al
em

an
y

la si b do re mi fa sol si n

an
gl

ès

la si do re mi fa sol
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MODALITATS

Exemples:
Alemany Anglès

Do # M Cis dur C sharp major

si m H moll B minor

VII COMPASSOS DE TEMPS DESIGUALS

Són aquells compassos en què els temps no tenen la mateixa duració. Els compassos d’aquest
estil tenen un temps o dos més llargs o més curts que la resta dels temps del compàs.

Compàs de 2 temps (binari):  
5

8 q + q.

Compàs de 3 temps (ternari):  
7

8 q. + q + q

Altres compassos com:

o altres combinacions, els veurem més endavant.

8

5
œ œ œ œ

2 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3 2

œ œ œ œ œ

8

7 œ œ œ œ œ œ œ

3 2 2

œ œ œ œ œ œ œ

32 2

œ œ œ œ œ œ œ

32 2

8

8
œ œ œ œ œ œ œ œ

3 3 2

8

5
œ œ œ œ

2 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3 2

œ œ œ œ œ

8

7 œ œ œ œ œ œ œ

3 2 2

œ œ œ œ œ œ œ

32 2

œ œ œ œ œ œ œ

32 2

8

8
œ œ œ œ œ œ œ œ

3 3 2

8

5
œ œ œ œ

2 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3 2

œ œ œ œ œ

8

7 œ œ œ œ œ œ œ

3 2 2

œ œ œ œ œ œ œ

32 2

œ œ œ œ œ œ œ

32 2

8

8
œ œ œ œ œ œ œ œ

3 3 2

alemany anglès francès italià

Major dur major majeur maggiore

menor moll minor mineur minore
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VIII COMPÀS BINARI I TERNARI A 1

Són compassos que, si bé estan escrits d’una manera coneguda, a l’hora de tocar i degut a la ve-
locitat de les pulsacions, cal marcar-los amb un sol accent al 1r temps de cada compàs.

A la partitura ho tenim indicat amb la indicació del metrònom associada a la figura que omple
tot el compàs.

2

4 h = 120
6

8 h. = 80

Els compassos ternaris són els que molt habitualment es porten a 1:
3

4 h. = 90

IX CANVIS DE COMPÀS I MOVIMENT

Un canvi de compàs és passar d’un compàs a un altre diferent.

Pot estar associat o no a un canvi de moviment.

Si no diu res, no hi ha canvi de moviment, i la unitat de temps del compàs que deixem ha de
ser igual a la unitat de temps del compàs nou. Per tant, a l’exemple anterior, és com si tingués-
sim escrit:

Hi ha canvi de moviment quan no es conserva la relació d’un temps igual a un temps.

A l’exemple anterior hi hauria canvi de moviment si hi hagués hagut escrit  q = e al canviar de
compàs.

Si no hi ha canvi de compàs, pot haver-hi canvi de moviment. Això passa quan la figura que
marcàvem com a unitat de temps passa a ser una 1/2, 1/3 (compostos), tot 1 compàs, etc. o
viceversa.

Ha de quedar clar que hi haurà canvis de moviment quan la duració que representava un temps
en el compàs que deixem passa a representar una part de temps o 1 compàs, però mai un temps
del nou compàs.

& 4

2

8

6

œ
œ

œ

œ
œ

œ

j

œ
œ

& 4

2

8

6

œ
œ

œ

œ
œ

œ

j

œ
œ

q  = q .

& 4

2
∑

& 4

2

œ
œ

œ

œ
œ

q  = e

œ
œ

h  = q

œ

& 4

2

8

6

œ
œ

œ

œ
œ

œ

j

œ
œ

& 4

2

8

6

œ
œ

œ

œ
œ

œ

j

œ
œ

q  = q .

& 4

2
∑

& 4

2

œ
œ

œ

œ
œ

q  = e

œ
œ

h  = q

œ

& 4

2

8

6

œ
œ

œ

œ
œ

œ

j

œ
œ

& 4

2

8

6

œ
œ

œ

œ
œ

œ

j

œ
œ

q  = q .

& 4

2
∑

& 4

2

œ
œ

œ

œ
œ

q  = e

œ
œ

h  = q

œ
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VIII COMPÀS BINARI I TERNARI A 1

Són compassos que, si bé estan escrits d’una manera coneguda, a l’hora de tocar i degut a la ve-
locitat de les pulsacions, cal marcar-los amb un sol accent al 1r temps de cada compàs.

A la partitura ho tenim indicat amb la indicació del metrònom associada a la figura que omple
tot el compàs.

2

4 h = 120
6

8 h. = 80

Els compassos ternaris són els que molt habitualment es porten a 1:
3

4 h. = 90

IX CANVIS DE COMPÀS I MOVIMENT

Un canvi de compàs és passar d’un compàs a un altre diferent.

Pot estar associat o no a un canvi de moviment.

Si no diu res, no hi ha canvi de moviment, i la unitat de temps del compàs que deixem ha de
ser igual a la unitat de temps del compàs nou. Per tant, a l’exemple anterior, és com si tingués-
sim escrit:

Hi ha canvi de moviment quan no es conserva la relació d’un temps igual a un temps.

A l’exemple anterior hi hauria canvi de moviment si hi hagués hagut escrit  q = e al canviar de
compàs.

Si no hi ha canvi de compàs, pot haver-hi canvi de moviment. Això passa quan la figura que
marcàvem com a unitat de temps passa a ser una 1/2, 1/3 (compostos), tot 1 compàs, etc. o
viceversa.

Ha de quedar clar que hi haurà canvis de moviment quan la duració que representava un temps
en el compàs que deixem passa a representar una part de temps o 1 compàs, però mai un temps
del nou compàs.

& 4

2

8

6

œ
œ

œ

œ
œ

œ

j

œ
œ

& 4

2

8

6

œ
œ

œ

œ
œ

œ

j

œ
œ

q  = q .

& 4

2
∑

& 4

2

œ
œ

œ

œ
œ

q  = e

œ
œ

h  = q

œ

& 4

2

8

6

œ
œ

œ

œ
œ

œ

j

œ
œ
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8
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œ

œ

œ
œ

œ

j

œ
œ
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œ

œ
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œ
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œ

& 4
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œ

œ

œ
œ

œ

j

œ
œ
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8

6
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œ

œ

œ
œ

œ
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q  = q .
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œ
œ

œ

œ
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œ
œ

h  = q
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I L’ACORD EN 1a INVERSIÓ

Funció i xifrat

Un acord està en primera inversió quan la seva 3a està col·locada a la part més greu de la for-
mació. Si bé l’acord continua tenint la mateixa funció tonal que tenia a la tonalitat quan es pre-
sentava en estat fonamental, ara en 1a inversió perd consistència i es torna més lleuger i menys
pesant perquè la fonamental de l’acord no hi apareix com a base greu.

Moltes vegades el que interessa és presentar l’acord en aquesta 1a inversió, per donar menys
consistència a la formació harmònica.

A un acord en 1a inversió li correspon el xifrat: 6 o +6
3

Cadències

Les cadències que podem tenir al presentar un acord amb 6 són:

Cadència autèntica suspensiva bàsica
(CASB): V - III (D T : autèntica suspensiva)

Cadència autèntica suspensiva secundària
(CASS): VII - I (D T : autèntica suspensiva)

Cadència plagal suspensiva bàsica
(CPSB): IV - III (SD T: plagal suspensiva)

Cadència plagal suspensiva secundària
(CPSS): VI - I (SD T: plagal suspensiva)

Disposicions

Es considera disposició normal no duplicar el baix de l’acord (o sigui la seva 3a) i duplicar la 3a
o la 6a des del baix (és a dir la 5a o la fonamental real de l’acord respectivament), excepte si
una d’aquestes notes és a la sensible.

MEMO 1 Cadències

Conclusives Suspensives

V - I CA
IV - I CP

V - VI CT
V - III6 CASB
IV - III6 CPSB
VII6 - I CASS
VI6 - I CPSS

?
w

w

V

(D)

III

(T)
6

?
w

w

6

VI I

(5) 6 + 6
3

? w
w

IV III

6

?

w
w

VII

(D)
6

(T)
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Disposicions amb la 3a duplicada (5a real)

Disposicions amb la 6a duplicada (fonamental)

Duplicacions

Duplicació de la 3a des del baix

Recorda que si dupliques la 3a des del baix (5a de l’acord), aquesta no es pot duplicar
por moviment directe.

Duplicació del baix amb 6

Només quan no pugui ser la de la 3a o la 6a i en el cas del IV grau amb 6.

Millor duplicació: 6a al soprano i duplicació al tenor.

Al IV s’ha de provocar aquesta duplicació del baix amb 6 fins i tot per moviment directe.

Possible duplicació: 6a al soprano i duplicació a la contralt.

Per tant, cal evitar la duplicació del baix si la 6a no es presenta al soprano.

El baix amb 6 (és la 3a de l’acord i recorda que aquesta sempre es duplica per moviment
contrari o oblic) no es pot duplicar per moviment directe excepte si et trobessis en un
grau tonal (IV grau).

&

?

w

w

w
w

6

ww

w
w

6

w

w

w

w

6

w

w

w

w

6

w

w

w

w

6

disposició mixta

&

?

w

w

w
w

6a

possible

&

?

w

w

w

w

6

œ

œ

6a

&

?

w

w

w

w

6

ww

w

w

6

w

w

w
w

6

w

w

w

w

6

w

w

w
w

6

disposició mixta



MEMO 3
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Els canvis de disposició són útils per donar interès a les veus, a la de soprano en especial. Però
també poden servir per resoldre una situació poc equilibrada de les veus, passant de disposició
estreta a més ampla o el contrari.

Les faltes o incorreccions que hi hauria sense el canvi de disposició (5es i 8es) hi segueixen
sent. Per tant, s’han de vigilar totes les posicions que presenta el mateix acord fins a arribar al
següent.

No fer síncope harmònica, o sigui, no prolongar un acord (en un canvi de disposició) de temps
o part feble a temps o part forta.

POSSIBLES LLICÈNCIES

En un mateix acord, per un canvi (o canvis) de disposició, podran practicar-se:

· moviments directes de 5es.
· atacar o deixar per salt una 2a inversió (baix 6/4).
· la duplicació de qualsevol baix amb 6 (però no la sensible).
· determinats moviments melòdics normalment prohibits, com són la 4a augmentada,
la 2a augmentada, etc.

II
6
4 CADENCIAL

6
4 Cadencial: cadència autèntica amb appoggiatures a l’acord de dominant.

?
w
w
w

œ
œ

appoggiatures acord de dominant

&

?

˙
˙

w

˙
˙

w

V
6
4

5

D

w

w

w

w

I

T

&

?

˙
˙

w

w

˙
˙

6
(6 5)

˙
˙

w

w

˙
˙

6
(6 5)

&

?

˙
˙

w

w

˙
˙

5
(6)

œ
œ ˙

˙
œ

œ

w

œ
œ

œ

œ

5
(5 6 6

4
6)
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III QUADRE DE XIFRATS

S’indiquen els graus del baix i les possibilitats d’acords i funcions resultants que podem fer ser-
vir segons el que ens convingui.

Grau al baix Xifrats Funcions

I

5 T

6

SD (VI)
Perd categoria tonal. Només el farem servir si com-
pleix les 3 condicions següents:

1. 6a al soprano.
2. Que no formi cadència.
3. Que segueixi el seu camí

per graus conjunts.

II

5 Mode Major
5/ mode menor SD

+6
3

D (VII)

III

Millor evitar el 5 en Mode
Major.

No utilitzar amb 5 en
mode menor (és un acord

de 5a aug).

III

6 T
Guanya categoria tonal amb 5.

IV
5 SD (IV)

6 SD (II)
Guanya categoria tonal amb 6.

V

5 D

6

III
Perd categoria tonal. Només el farem servir si com-
pleix les 3 condicions següents:

1. 6a al soprano.
2. Que no formi cadència.
3. Que segueixi el seu camí

per graus conjunts.

6
4 5

6
4 cadencial

ja que les appoggiatures (simultaneïtat acord
de tònica) reforcen la funció de D.

VI
5 SD (VI)

6 SD (IV)
Guanya categoria tonal amb 6.

VII
5/

(acord disminuït)
D (VII)

6 D (V)
Guanya categoria tonal amb 6.



SOLFANÀLISI 2n Cu r s HARMONIA32

IV EXEMPLE D’EXERCICI A 4 VEUS
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˙ œ
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œ
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˙
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V VI
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œ
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3
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˙
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IV EXEMPLE D’EXERCICI A 4 VEUS
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I CONCEPTE D’ANÀLISI

L’anàlisi musical és una disciplina que permet la divisió de l’estudi d’un subjecte musical (frag-
ment, obra sencera o recull d’obres comuns) en els seus elements constitutius o paràmetres:
melodia, harmonia, forma o estructura, mètrica i ritme, textura i timbre.

El propòsit de l’anàlisi és millorar i enriquir la nostra experiència envers l’obra musical. L’estudi
dels elements constituents, de les seves interrelacions i la seva contribució funcional a la cohe-
rència de l’estructura proporciona informació addicional i permet una comprensió més pro-
funda de l’obra.

L’experiència analítica és, tanmateix, circular. Comença amb un primer contacte amb l’obra
musical (audició). Segueix amb la identificació i fragmentació dels elements, que són estudiats
per separat (auditivament i gràficament, amb l’ajut de la partitura) i ens poden remetre a altres
obres i subjectes d’estudi. I acaba amb el retorn a la mateixa obra, que ara podem comprendre
com el resultat lògic d’una sèrie de procediments, on cada part del material, per petita que
sigui, té la seva raó en relació amb les altres.

II PARÀMETRES DE L’ANÀLISI MUSICAL

F. J. Haydn. Quartet de corda op. 42. II Mov. Menuetto
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2. TIPUS FORMAL

Lied ternari, ja que es reexposa totalment el tema A.

Es tracta d’un Minuet (1a secció) de la forma ternària Minuet - Trio - Minuet.

TEXTURA

Textura harmònica. Compassos amb ritme homofònic

i amb respostes imitatives per moviment contrari entre el violí I i el violí II + viola.

TIMBRE

Instrumentació per a corda: 2 violins, 1 viola, 1 violoncel.

Quartet de corda com a formació instrumental.
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MEMO 1r

ELABORACIÓ D’UNA MELODIA

1 - Motiu o cèl·lula (dissenys a repetir)

2 - Mètrica i compàs
Inicis i finals
Establir extensió i seccions de la frase

3 - Ritme harmònic (en relació a les seccions de la frase)

4 - Acords i notes estranyes als acords base reals

SOLFANÀLISI 2n Cu r s CREACIÓ 43

I LA CREACIÓ DE MELODIES

Exemple: Melodia per a violí

1O e|q. e

2O ! anacrúsic // tètic

3O h | w

4O Notes estranyes encerclades

II MELODIA SOBRE BASE HARMÒNICA

Escriu els acords base i funcions tonals de la melodia anterior.
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III MELODIA REEXPOSITIVA

És quan hi ha una part que es repeteix (de manera no immediata).

Tenim diverses maneres d’estructurar-la. També es pot pensar que és una mateixa frase o perí-
ode, que en algun moment fa alguna cosa diferent.
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